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ویژگی‌های داستانی معراج پیامبر(ص)در قرآن
و بازنمود تصویری آن درشمایل‌نگاری نسخ چاپ سنگی قاجار
 چکیده

معراج پیامبر (ص) یکی از معجزه‌های بزرگ در دین اسلام است این رویداد از طرق مختلف ازجمله قرآن، احادیث و روایات به نسل‌های بعدی مسلمانان انتقال یافت. با انتشار کتاب‌های چاپ سنگي قاجار موضوعات مذهبی با محوریت ائمه، معصومین و پیامبر (ص) با شیوه جدید آغاز گرديد. هنرمندان با تأثیر پذیرفتن از آیات و روایات متعدد، حاصل تخیل خود را درباره این رویداد در نسخه‌های چاپی به زبان خط و نقش به ظهور رسانده‌اند. این مقاله به روش توصیفی- تحلیلی و شیوه گردآوری اطلاعاتش مبتنی بر داده‌های کتابخانه‌ای و اسناد تصویری است. هدف این پژوهش بازشناسی و تحلیل ویژگی‌های بصری و محتوایی تعدادی از نسخ چاپی بازمانده معراج پیامبر (ص) است. این پژوهش با این پرسش‌ها مواجه است: 1-آیا ویژگی‌های داستانی برگرفته از آیات قرآن در شمایل‌های پیامبر (ص) نمود یافته است؟ 2- چه بازنمودهای تصویری در شمایل‌نگاری‌ها نمایان گشته است؟ 3-ماهیت و اسلوب طرح‌ها همواره یکسان بوده است؟ در نتایج حاصل از 13 نمونه جامعه آماری، خصوصيات و جلوه‌های تصويری پیامبر (ص) اغلب ساختاري واحد را دنبال می‌کنند. ریشه‌های اين ساختارها در برخی از نمادها و تصاویر گاه به دوران و بیشتر به روایات و احادیث اسلامی بازمی‌گردد. ویژگی‌هایی چون مرکز توجه قرار دادن پیامبر (ص) و اعتقاد شیعه در مورد شاخص کردن شخصیت ایشان، بهره‌گیری از هاله‌های نورانی متنوع بهره‌گیری از پوشش چهره و عمامه تأکید بر تواضع حضرت علی (ع) به‌عنوان نقش شیر در برابر پیامبر (ص) و گرفتن انگشتر از ایشان و اشاره به جانشینی در رویداد غدیر خم و اشارات قرآن در سوره مائده بازمی‌گردد.
واژگان کلیدی: شمایل‌نگاری، چاپ سنگی، معراج پیامبر (ص)، داستان مذهبی، قرآن، قاجار.
مقدمه
 «شمایل» به معنی شکل، ظاهر و هیئت پدیداری موجودات است. در تعریفی فراگیر و رایج، شمایل چهره‌ای روحانی و متعلق به عالم قدس است و حضور آن در جامعه دینی، سبب اشاعه معنویت و پایبندی به اصول معنوی است. در این راستا، داستان زندگی حضرت محمد(ص) به‌عنوان خاتم پیامبران و پیامبر اسلام در میان مسلمان ایرانی از جایگاه خاصی برخوردار است و فرازهای مختلف زندگی حضرت محمد (ص) از تولد تا وفات به همراه داستان و افسانه جز لاینفک بسیاری از کتاب‌های چاپی قاجار است. بی‌شک مؤلفان مسلمان کوشش کردند رویدادهای زندگی پیامبر را از صدر اسلام به زیباترین شکل بیان کنند و تصویرگران نیز تلاش کردند پیامبر را به زیباترین شکل در تصاویر خود نشان دهند.
 مصورسازی از واقعه شگفت‌انگیز معراج پیامبر(ص) یکی از این نمونه‌هاست. این واقعه حیرت‌آور و مهم، در ادوار گوناگون تخیل هنرمندان مسلمان نگارگر را به خود معطوف ساخته و حاصل آن، بازتاب‌های متفاوت و زیبای محتوایی و بصری این رویداد در نسخه‌های برجای‌مانده نگارگری و آثار بازمانده متعدد از چاپ سنگی دوره قاجار بوده است هرچند نشانه‌هاي داستان معراج پيامبر در سوره اسراء ونجم در قرآن کریم ديده مي‌شود بااین‌وجود در قرآن كلمه معراج به‌کاربرده نشده و از لغت اسراء استفاده‌شده است. ازآنجاکه آيات قرآن مبهم و معماگونه است، داستان معراج هم خارج از قرآن پرورانده شده و در متون حاشيه مذهبی آمده است كه تغييرات بسياري داشته است.
هنرمندان مصور گر ایرانی، همواره مضامین بلند و متعالی دینی، عرفانی، حکمی و ادبی را دستمایه خلق آثار گران‌بهای خود قرار داده‌اند. حضور هنرمندان متعدد در این جریان، تأسیس مراکز مختلف چاپ سنگی در شهرها، ویژگی پرداخت به انواع موضوعات و شمایل‌های مذهبی را به‌مراتب گسترش داد به‌طوری‌که کلیه شخصیت‌های مذهبی خواه اسلامی و شیعی از دریچه‌ها و پرداخت های مختلف بصری در آثار تصویری قاجار در نسخه‌های اسلامی نمایان شدند. مسیله این پژوهش در آن است که  آیا هنرمندان در فضای فکری و مذهبی اسلامی و طبق مراجعات در حوزه  قرآن ،روایات و  احادیث ،  و طبق شناخت کامل از رویدادهای داستانی اسلامی به بازنمود آثار چاپی پرداخته اند  یا خیر .
    اهمیت موضوع این تحقیق، علاوه بر شاخصه‌های شخصیت بزرگوار پیامبر عظیم‌الشأن حضرت رسول اکرم(ص)، جایگاه والا ایشان در نسخه‌های نادر و بازمانده از چاپ سنگی بوده است. این مقاله با اهداف بازگویی و توجه به یکی از مهم‌ترین منابع تصویری( معراج نامه‌ها)، به بیان ویژگی‌های صوری شخصیت حضرت رسول(ص) ، بررسی چهره و پوشش ایشان و ویژگی‌های تصویری و نمادپردازی و اصول مختلف طراحی و ترکیب‌بندی تصاویر ایشان اشاره خواهد کرد.
روش تحقیق
 اطلاعات پژوهش حاضر با روشی توصیفی - تحلیلی و با بهره گرفتن از منابع کتابخانه‌ای و با استناد بر اصل نسخه‌های مصور چاپ سنگی جمع‌آوری و درج‌شده که جامعه آماری این مقاله را تشکیل می‌دهند. در این پژوهش به تحلیل و توصیف 13تصویر از نسخه‌های موجود چاپی شمایل‌نگاری حضرت رسول (ص) در رویداد معراج ، که از دوره قاجاریه بازمانده است به صورت نمونه گیری تصادفی انتخاب گردیده ، همچنین لازم به ذکر است که بر اساس حجم تصاویر یافته شده ، موارد و ویژگی‌های موجود در شمایل‌ها جزءبه‌جزء از منظر بصری مورد تحلیل قرار خواهد گرفت.

پیشینه تحقیق
 موضوع‌ معراج و بررسي نگاره‌هاي شمایل‌های مصور از معراج حضرت رسول (ص)، پژوهش‌هاي متعددي را به خود اختصاص داده است به‌ویژه در حوزه بررسی معراج پیامبر(ص) در نگارگری ایرانی که تعدادی از این مقالات به چاپ رسیده است، لیکن ازجمله این پژوهش‌ها که به‌طور مستقيم با موضوع چاپ سنگی ارتباط دارد مقاله‌ای است با عنوان« شمایل پیامبر(ص)در کتاب‌های چاپ سنگی دوره‌ی قاجار» به نویسندگی علی بوذری(1389)، نویسنده در این مقاله تلاش داشته ، بیشتر به بررسی موضوع اصلی و مضمون غالب روایات تاریخی و رویدادهای مذهبی چون وقایع زندگی حضرت محمد(ص)، غزوات پیامبر، پیامبر و دیگر امامان، حکایت‌ها و دیگر داستان‌های عامیانه بپردازد بامطالعه این مقاله درخواهیم یافت که هدف از نوشتار مقاله معرفی موضوع و مضمون نسخه‌های موجود درصحنه کتب چاپی به دیگر پژوهشگران است نه بررسی شمایل و عناصر تصویری چاپی چراکه نویسنده به یک تصویر از پیامبر(ص) دررویداد معراج نیز نپرداخته ، لیکن در کتابی با عنوان «قضای بی‌زوال - نگاهی تطبیقی به تصاویر چاپ سنگی معراج پیامبر (ص)» از همان نویسنده (1389)، در بخش انتهایی این کتاب تصاویر کتاب‌های معراج نامه(نسخ خطی وچاپی) به‌صورت موضوعی همراه با اشعار آمده است که بیشتر ماهیتی ادبی دارد تا هنری.
 در مقاله‌ای دیگر به‌عنوان«بررسی مضامین و نمادهای شیعی در نگاره معراج پیامبر (ص) در نسخه فالنامة تهماسبی» به نویسندگی حسن بلخاري قهي و علیرضا مهدی زاده (1393) ، نویسنده به معرفي نسخه فال‌نامه چند نگاره آن پرداخته، به‌ويژه نگاره معراج که ‌‌ازنقطه‌نظر ترکيب‌بندي و رنگ گذاری آن را تجزیه‌وتحلیل کرده است. این مقاله درخور توجه است اما با عنوان نگارگری معراج در رابطه است نه با موضوع چاپ سنگی معراج پیامبر(ص).

 برجسته‌ترین منبع از کتاب‌های مرجع تصویری دراین‌باره کتابی است با عنوان « تصویرسازی داستانی در کتاب‌های چاپ سنگی فارسی» نوشته اولریش مارزلف (1389)، لیکن به نظر می‌رسد، پژوهش‌هاي انجام‌شده درباره نسخه‌های چاپی قاجار و ویژگی‌های چهره و شمایل حضرت رسول ، نمادها و تصاویر به کار گرفته‌شده از این رویداد به‌ویژه در نسخه‌های چاپ سنگی تابه‌حال به‌صورت خاص و ویژه موردبررسی و کنکاش تصویری پژوهشگران قرار نگرفته است.
معراج پیامبر(ص) از دیدگاه قرآن و روایات
 «معراج» در لغت به معنای نردبان و شبیه جایی برای بالا رفتن، بلند گردیدن وفرازآمدن است؛ همچنین عروج پیامبر اسلام به آسمان نیز است(دهخدا،31142:1337 ).

 در کتاب‌های عهد عتیق و جدید به معراج شخصیت‌هایی چون ایلیا، یوحنا، پولس، مسیح، و... اشاره‌شده همچنان که درآیات مختلفی از قرآن کریم نیز از معراج پیامبر الهی چون حضرت ابراهیم، ادریس، موسی و عیسی(ع) سخن به میان آمده است، اما کامل‌ترین نوع معراج از حیث دیدنی‌ها وسیرو سلوک در عرش الهی، معراج حضرت رسول(ص) معرفی‌شده است.

 داستان معراج رسول خدا(ص) در یک‌شب(در روایات آن شب را به شب هفتم ربیع‌الاول و یا شب بیست و هفتم رجب ذکرشده و در نقلی هم شب هفدهم رمضان و شب بیست و یکم آن ماه نوشته‌اند) از مکه معظم به مسجدالاقصی و ازآنجا به آسمان‌ها و بازگشت‏ به مکه در قرآن کریم در دو سوره به نحو اجمال ذکرشده است، در سوره اسراء آمده است :«سُبْحَانَ الَّذِي أَسْرَى بِعَبْدِهِ لَيْلًا مِنَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ إِلَى الْمَسْجِدِ الْأَقْصَى الَّذِي بَارَكْنَا حَوْلَهُ لِنُرِيَهُ مِنْ آيَاتِنَا إِنَّهُ هُوَ السَّمِيعُ الْبَصِيرُ» «پاک و منزه است خدایی که بنده اش را در یک‌شب، از مسجدالحرام به مسجد الاقصی -که گرداگردش را پربرکت ساخته‌ایم- برد، تا برخی از آیات خود را به او نشان دهیم؛ چراکه او شنوا و بیناست.» (قرآن کریم ، سوره ‏اسراء ، آیه 1).

 دیگری در سوره مبارکه ‏ نجم آمده است :«ثُمَّ دَنا فَتَدَلَّي. فَکانَ قابَ قَوْسَيْنِ أَوْ أَدْني. فَأَوْحي‏ إِلي‏ عَبْدِهِ ما أَوْحي. ما کَذَبَ الْفُؤادُ ما رَأي. أَ فَتُمارُونَهُ عَلي‏ ما يَري. وَ لَقَدْ رَآهُ نَزْلَةً أُخْري‏. عِنْدَ سِدْرَةِ الْمُنْتَهي. عِنْدَها جَنَّةُ الْمَأْوي. إِذْ يَغْشَي السِّدْرَةَ ما يَغْشي. ما زاغَ الْبَصَرُ وَ ما طَغي. لَقَدْ رَأي‏ مِنْ آياتِ رَبِّهِ الْکُبْري» «سپس [پیامبر (ص) در شب معراج] نزدیک و نزدیک‌تر شد، تا آن‌که فاصله او [با مقام قرب خاص خدا] به‌اندازه طول دو کمان یا کمتر بود. در اینجا، خداوند آنچه را وحی کردنی بود، به بنده اش وحی کرد. آنچه را دید، انکار نکرد. آیا با او درباره آنچه دید، مجادله و ستیز می‌کنید؟ و بار دیگر نیز او را نزدیک سدرة المنتهی که بهشت جاویدان در آنجاست، دیده است. در آن هنگام که چیزی (شکوه و نور خیره‌کننده‌ای) سدرة المنتهی
 را پوشانده بود. چشم او هرگز منحرف نشد و طغیان نکرد. (آنچه را دید، واقعیت بود) او در شب معراج، برخی نشانه‌های بزرگ پروردگارش را دید.» (قرآن کریم ، سوره نجم ، آیه 10).
 از خصوصیات و روایاتی که در داستان معراج و مشاهدات رسول خدا(ص) در آسمان‌ها و بهشت و دوزخ آمده نقل‌های مختلفی صورت گرفته که صحت و یا عدم آن به اثبات نرسیده است.

 طی مطالعات و تحقیقات فراوان توسط پژوهشگر می‌توان چنین ذکر کرد که روی‌هم‌رفته از روایات چنین نقل‌شده است که، معراج رسول خدا(ص) به آسمان‌ها بیش از یک‌بار اتفاق افتاده و بعید نیست پاره‏ای از اختلافات نیز که در تاریخ وقوع معراج و کیفیت آن در روایات دیده می‏شود از همین‌جا سرچشمه گرفته و هرکدام به یکی از آن‌ها مربوط باشد.
« خلاصه آنچه در آن شب رخ داد براین شرح است که ، فرشته جبرئیل در آن شب بر حضرت محمد (ص) نازل شد و مرکبی را که نامش‏ «براق‏» بود برای حضرت آورد و رسول خدا(ص) بر آن سوار شده و به‌سوی بیت‌المقدس حرکت کرد و درراه در چند نقطه ایستاد و نماز گزارد، یکی در مدینه و هجرتگاهی که سال‌های بعد رسول خدا(ص) به آنجا هجرت فرمود، یکی هم مسجد کوفه، و دیگر در طور سینا و بیت‌اللهم
 ( زادگاه حضرت عیسی(ع) ) ، سپس وارد مسجد اقصی
 شد و در آنجا نماز گزارده و ازآنجا به آسمان رفت سپس به آسمان دنیا صعود کرد و در آنجا آدم ابوالبشر
 را دید، آنگاه فرشتگان دسته‌دسته به استقبال آمده و باروی خندان بر آن حضرت سلام کرده و تهنیت و تبریک گفتند. ازجمله مشاهدات حضرت رسول (ص) ، فرشتگانی چون جبرئیل ، ملک‌الموت و سایر فرشتگان به‌صورت گروهی و دسته‌جمعی دیده‌شده‌اند و از اولیا دین نیز ، حضرت ابراهیم (ع)، حضرت موسی (ع)، حضرت يحيي (ع)، حضرت عيسي(ع) ، حضرت یوسف(ع)، و حضرت علی (ع)نمایان گشته‌اند. در احادیث زیادی که از طریق شیعه و اهل سنت از ابن عباس
 و دیگران نقل‌شده آمده است که رسول خدا (ص) صورت علی بن ابیطالب را در آسمان‌ها مشاهده کرد و یا فرشته‏ای را به‌صورت آن حضرت دید و چون از جبرئیل پرسید در جواب گفت: چون فرشتگان آسمان اشتیاق دیدار علی(ع) را داشتند خدای تعالی این فرشته را به‌صورت آن حضرت خلق فرمود و هر زمان که ما فرشتگان مشتاق دیدار علی بن ابیطالب می‏شویم به دیدن این فرشته می‏آییم.» (طباطبایی ، 1392 :57-58).
شمایل‌نگاری و پیشینه آن در ایران
 واژه « شمایل » به معنی تصاویر مذهبی موجود در آیین و مذاهب مختلف است و شمایل‌نگاری اصطلاحی است که به دو امر اشاره دارد: یکی شیوه کار هنرمند در نوشتن تصویر و دیگری داستانی که تصویر آن را بازگو می‌کند (آدامز،1388 :50 ).
 تاریخ شمایل‌نگاری عمری به درازای تاریخ و جریانات مذهبی و دینی در میان انسان‌ها دارد. لیکن عمده شمایل‌نگاری تاریخ هنر را می‌توان از هنر مسیحیت استخراج کرد. سابقه شمایل در ایران را می‌توان در به تصویر کشیدن الهه گان و خدایان ایران باستان در دوره ساسانی جستجو کرد الهه گانی انسان گونه چون آناهیتا و میترا ، ازآنجاکه با ورود اعراب و مسلمانان به ایران و نشر عقاید مذهبی و روایاتی به نقل از پیامبر اسلام در میان مسلمانان رایج شد(تصویر 1).

 حضور هرگونه تمثیل و تندیس جایز شمرده نمی‌شد. هرچند پس از چند سده چون این گفتار برآمده از متن قرآن نبود، نادیده گرفته شد و هنرمندان اسلامی، نخستین شمایل‌ها را در متن کتب روایی و قصص انبیاء ترسیم کردند. هنرمندان مسلمان دراین‌باره، همواره جانب احتیاط را نگه می‌داشتند و شخصیت‌های مقدس را با چهره‌های ملکوتی انسانی، اما به‌دوراز هرگونه تشبیه به مقام الهی تصویر می‌کردند. پس‌ازآن در ایران شمایل سازی رسوخ کرده و در این نگاره‌ها دو روش موجود است در این روش چهره نمایان نیست وباروبنده ای پوشیده شده است در دوره قاجار شاهد هردو رویکرد در این مقوله هستیم، حضورِ هاله‌های تقدس گونه نیز حاصل دستاوردهای مکاتب هنری پیش از دوره قاجار است که این هاله‌ها در بیشتر نسخه‌های چاپ سنگی و گرداگرد شمایل اشخاص دینی دیده می‌شود.
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تصویر 1: نقش برجسته پاسارگاد، سنگ‌نگاره انسان بالدار با تاج و کتیبه سنگی نوشته‌شده به خط میخی به زبان پارسی باستان عیلامی، مأخذ: (دادور، منصوری، 1390 :160).
               پیشینه شمایل‌نگاری پیامبر(ص)در کتب مصور اسلامی
 داستان معراج را مي‌توان در ادبیات و اشعار شاعران مشهور پارسی چون سعدي،‌حافظ، نظامي گنجه‌اي و ...مشاهده كرد كه بعد از نعت خدا و رسولش به داستان معراج اشاره‌کرده‌اند. در تاریخ نگارگری ایرانی معراج نامه‌ها جزء معدود کتاب‌ها با موضوع دینی هستند که به تصویر درآمده‌اند اما بااین‌وجود در دوران قاجار دومعراج‌نامه شایان توجه مصور شده‌اند.
الف: جامع التواریخ:
 اولين كتاب مصور با شمایل حضرت رسول (ص) است که البته روايتي از داستان معراج شبانه حضرت رسول را دربر می‌گیرد. «پروژه نسخه‌برداری ومصورکردن کتاب جامع التواریخ، اثر رشیدالدین فضل‌الله همدانی، وزیر غازان خان ایلخانی، یکی از مهم‌ترین اثر نگارگری دوره ایلخانی است، که در چندین بخش ونسخه مصور شده است». (آژند،1386 :34). ( تصویر شماره 2). تا قبل از این کتاب ، هیچ نگاره مصوری که شمایلی از حضرت رسول (ص)را تصویر کرده باشد یافت نشده است« ثروت عکاشه»
در رابطه با علت این امرمی نویسد: «تعالیم معنوی و دینی قرآن کریم واضح و تردیدناپذیر و دینی لای نفیر به شمار می‌روند؛به همین سبب برای مسلمانان صدر اسلام بازنمایی تصویری از مصورسازی متون قرآنی پذیرفتنی نبود. همین مشکل در بازنمایی تصویری زندگی حضرت رسول(ص)و صحابه نیز وجود داشت؛ به‌طوری‌که در ابتدا مصورسازان به سبب احترام و تکریم جایگاه پیامبر و یا دو خاطره او از این کار خودداری می‌کردند.» (عکاشه،1380: 10).
 از دیگر سو حمله‌ی مغول‌ها به ایران در قرن هفتم ه.ق و تسلط به این گستره جغرافیایی و سپس گرویدن برخی از فرمانروایان مغول چون غازان خان، اولچایتو و... به دین اسلام، منجر به امرشد که توجه و تملق خاطر ایشان به پدیده‌های ایرانی ازجمله تاریخ اساطیر و تمسک به آن برای ایجاد ارتباط با این پیشینه فرهنگی غنی، بیشتر شود، علاوه به راین« فرمانروایان مغول که به هنر دینی بودائیان در چین و هندوستان خو گرفته بودند، برخلاف پیشگامان خود از تماشا و تملک شمایل هراسی به دل راه نمی‌دادند، بنابراین از ابتدای قرن هشتم ه. ق به بعد مصور کردن نسخ خطی، نخست با صحنه‌های تاریخی و عمومی و سپس با صحنه‌هایی از زندگی پیامبر در ایران متداول شد. براین اساس رشیدالدین فضل‌الله وزیرخردمند غازان خان با احداث ربع رشیدی، ادبا و هنرمندان مختلف گرد هم آورد و باسفارش خلق آثار هنری به ایشان، زمینه‌ساز تهیه کتاب‌های خطی و مصور ارزشمندی با مضامین متنوع تاریخی، ادبی و دینی شد، کتاب جامع التواریخ بر اساس این ذهنیت نگاشته و مصور شد. » (مرزبان،1359 :210).
قابل‌ذکر است که ازنکات موردتوجه و مهم این اثر توجه به مضامین اسلامی ومصورکردن چهره حضرت رسول(ص) است که تا قبل از دوره ایلخانی موردتوجه نبوده است. چهره حضرت رسول(ص)در هیچ‌کدام ازتصاویرپوشیده شده نیست، و این اقدام، نخستین گام در به تصویر کشیدن زندگی حضرت رسول(ص) و ائمه (ع)بود که تجلی و گسترش آن‌ها در دوره‌های بعد، به‌خوبی مشاهده می‌شود.

ب:معراج نامه شاهرخی: معراج نامه شاهرخی در دورة‌تیموری ازجمله شاهكارهای مكتب هرات در (سده پانزدهم م/ نهم ه. ق) در نگارگری به‌حساب می‌آید. این کتاب نیز به‌صورت مصور به موضوع سفر حضرت رسول(ص)به بهشت وجهنم پرداخته است. (شایسته فر، 1385 :7). (تصویر 3).
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تصویر 2:نسخه‌هایی از جامع التواریخ رشیدی، سمت راست‌بالا:نگارگری حل مناقشه جازدن حجرالاسودتوسط حضرت رسول(ص) ازکتاب جامع التواریخ. سمت راست پایین: ادای احترام کاروانیان به حضرت رسول(ص). سمت چپ بالا:جبرئیل فرشته وحی. سمت چپ پایین: نگاره حضرت رسول(ص)سوار بر بُرّاق در معراج از کتاب جامع التواریخ. متعلق به مکتب تبریزمغول، متعلق به قرن(7و 8 ه. ق-1307م)، مأخذ: (کتابخانه دانشگاه ادينبورگ، اسکاتلند).
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تصویر 3:دو تصویر از معراج حضرت رسول(ص) از معراج نامه شاهرخی : تصویر راست : فرشته‌ای باهفتادسر، مکتب هرات، تصویر چپ : حضرت رسول سوار بر براق در حال ملاقات با فرشتگان ؛تاریخ: 9 ه. ق ،839-840 ه.ق، مأخذ:(شایسته فر،1385 :18).
کتب مصور چاپ سنگی با موضوع معراج پیامبر(ص)
 با ورود صنعت چاپ به ایران، هنر تصویرگری به شکل و شمایل جدیدی مجدداً رونق یافت و همان راهی را ادامه داد که از گذشته به شکلی سنتی در همه عرصه‌های هنر تصویری ایران جاری بوده است. صنعت چاپ، به‌ویژه چاپ سنگی، هرچند ازنظر خصوصیات فنی، پدیده‌ای نوظهور برای ایرانیان شمرده می‌شد؛اما ازنظر محتوا متأثر از سنن تثبیت‌شده تصویرگری بود.

 نسل جدیدی از نقاشان و تصویرگران امکانات جدید و فن چاپ را به خدمت گرفتند و از عنصر خط و خصوصیات بصری آن استفاده کردند و فضای بصری جدیدی را ارائه دادند. این نسخه‌ها که دیگر به سفارش دربار انتشار نمی‌یافت، با بهایی مناسب در دسترس عموم قرار می‌گرفت.
 شواهد نشان از آن دارندکه«سنت والای نگارگری و تذهیب در نسخه‌های خطی کهن که قرن‌ها رواج داشت پشتوانه‌ای غنی برای کتاب‌های چاپ سنگی محسوب می‌شد، جایگاه این فنّاوری جدید که آثار هنری ازجمله چاپ نقش‌های معراج نیز از بطن آن خلق می‌شد حد واسطی بود بین مینیاتورهای نفیس و برخی از هنرهای عامیانه دیگر»(مارزلف،1391 : 165).
 از سویی« موضوع معراج حضرت رسول(ص) درمیان این‌گونه آثار، هماهنگ بانقاشی دوران قاجار و پیروی از سبک نقاشی پیشین ایران را تکامل نمود»(شین دشتگل، 1389 : 219).

ازاین‌رو جلوه دیگری از کتب باعث شد تا شمایل‌نگاری بیشتر با ادبیات مذهبی همسو وهمگام شود. «روضه‌خوانی» این‌گونه مهم و برجسته ادبی در این دوره شکل گرفت این نام‌گذاری به کتاب روضه الشهاده
 اثر حسین بن واعظ کاشفی اشاره داردکه در مراسم عمومی به‌خصوص تعزیه استفاده می‌شد.

یکی از دلایل کمبود نمونه‌های برجای‌مانده از شمایل‌نگاری‌های حضرت رسول(ص) در کتاب‌های چاپ سنگی به‌خصوص کتب مذهبی مصرف زیاد و مکرر کتاب بود که معمولاً فرسوده می‌شد ازجمله کتاب‌های معروف و برجای‌مانده از صحنه معراج حضرت رسول(ص) را می‌توان کتاب‌های مصور مانند آثارالباقیه
، اسرارالشهاده
، زبده المصائب
، کلیات شعر عبدالجوادجودی خراسانی
، دیوان فارغ گیلانی
، گنجینهءاسرار
، حبیب الاوصاف
 و...است. نمونه بسیار بارز آن طوفان البکاء
 نام برد که مورداستفاده و مراجعه مکرر روضه‌خوان‌ها بود. در این کتاب‌ها کلیه نویسندگان به طرق مختلف به مصائب اهل‌بیت(ع) و سرایش اشعار، مدایح، مرثیه، روضه‌ها و تعزیه‌ها در ستایش پیامبر (ص) علیه و آله می‌پرداختند.
ویژگی‌شمایل‌نگاری معراج پیامبر(ص) در چاپ سنگی
 پس از بررسی‌های تصاویر معراج نامه‌های نگاره شده و نسخه‌های برجای‌مانده از چاپ سنگی، و دریافت این مقوله که، مفاهيم تصاوير معراج نامه در دوران مختلف اهداف مختلفي را دنبال كرده است اگرچه‌ در نگاه اوليه و کلي، تصويرسازي اين موضوع، معمولاً به یک‌شکل، و با تفاوت‌هاي کمي صورت پذيرفته‌ است اما در فرآیند شکل‌گیری آن تغییرات اندک قابل‌مشاهده و بارز گشته است. مشخص است که از دوران ايلخاني تا تيموري تصاوير چهره حضرت محمد (ص) بدون هيچ حجاب و پوششي به چشم مي‌خورد درحالی‌که اولين تصاوير مربوط به پيامبر با چهره پوشانده شده در دوران شاه اسماعيل صفوی و سپس در دوره قاجار دیده‌شده است. اگرچه پوشاندن چهره حضرت محمد (ص) اولين بار از سوي شاه ‌اسماعيل شروع شد اما بعدها به‌عنوان صفتي براي حضرت محمد (ص) در نظر گرفته شد و تا دوره قاجار ادامه يافت.

«ورود چاپ به ایران موجب شد تعداد زیادی ازبسمه های
 عامیانه که به سبک و سیاق پرده‌های قهوه‌خانه‌ای
 کارشده بودواغلب تک‌رنگ بودندمنتشرشوند ودردسترس عموم مردم قرار گیرند این بسمه‌ها بیشتر موضوعات مذهبی مانند شمایل پیامبران و ائمه معصومین و صحنه‌های مختلف عاشورا به همراه دعاها و زیارت‌نامه‌ها که درحاشیهء زیارت‌نامه‌ها نگارش شده بود داشت» ( فدوی،1386: 14).

این موضوع نشان‌دهنده آن است که مردم به دلیل علاقه و اشتیاقی که به آثار مذهبی داشتند خواهان تعداد بیشتری ازآثارچاپی با موضوعات مذهبی بوده‌اند. درواقع کتاب‌های عامه‌پسند باانگیزه مردمی تصویرپردازی می‌شدند که بیان‌کننده تفکرمردم کوچه و بازارمیشد.

 با رواج صنعت چاپ در دوره قاجار، کتاب‌های متعددی به چاپ رسید که تصاویر آن‌ها به‌صورت سیاه‌وسفید و متأثر از تصاویر منقوش و نگاره‌های پیشین ایران و به‌خصوص نقاشی‌های دوره قاجار است. هنرمندان و طراحان نسخه‌های چاپی دوره قاجار نیز به ‌تأسي از شاعران، حاصل تخيل خود را‌ درباره‌ اين رويداد بي‌نظير در نگاره‌هاي متعددي به زبان خط و نقش به ظهور می‌رسانیدند‌.

 برای بررسی دقیق خصوصیات تصاویر چاپ سنگی معراج، باید پیش از هر چیز ویژگی‌های چاپ سنگی مطالعه شود چراکه شاخصه‌های چاپ نقش‌های سنگی معراج که بیشتر برآمده از شیوه‌ها و محدودیت‌های کلی مربوط به فنون این چاپ است درنهایت تصاویری را رقم می‌زند که از نوعی زیبایی‌شناسی تقریباً همانند ( به سبکی قراردادی) بهره می‌برند و قابلیت تکثیر در آن اولویت دارد؛ مختصاتی که وجوه افتراق آثار در این حوزه را با اثری همچون شمایل‌نگاری، بیشتر مشخص می‌سازد یکی از این محدودیت‌ها در صنعت چاپ سنگی، ابتدایی بودن چاپ و عدم استفاده از رنگ است ، این امر موجب شد که بیشترکارهای چاپ شده دوره قاجار، به‌صورت تک‌رنگ با مرکب مشکی روی کاغذهای رنگی تکثیرشوند، این مسئله یکی از عواملی بود که موجب شد برخی به رنگ‌آمیزی تصاویر پس از پایان مراحل چاپ دست بزنند. این‌گونه به نظرمی رسدکه عدم وجود عنصر رنگ در مجموعه‌های نسخ خطی بازمانده از این دوران باعث گشته عنصر بافت در تصویر نمود بیشتری یابد و خطوط هاشورها در اثر ارزشمندتر گردد. بیان حالات و احساسات شخصیت‌های داستان، تغییر ضرب‌آهنگ خطوط در نقاط مختلف اثر، برای ایجاد احساسات متفاوت در بیننده، استفاده از تیره و روشنی، درشتی و نازکی خط ایجاد دوری و نزدیکی عناصر بصری و صحنه‌های مختلف، ازجمله مهم‌ترین نقشی است که خط در مجموعه آثار چاپی دوره قاجار ایفاء می‌کند.

 از دیگر سو، حذف تزیینات و ساده شدن تصاویر از دیگر ویژگی‌های تحمیل‌شده براثر این‌گونه محدودیت‌های فنی صنعت چاپ سنگی بوده است. بدین ترتیب مزین سازی کتاب‌ها و پر کردن فضاهای خالی تصویر با به‌کارگیری نقوش گیاهی و جانوری که از ویژگی‌های بارز آثار نگارگران برجسته ایرانی به شمار می‌آیند نیز به دلیل محدودیت‌های فنی چاپ سنگی و در مواردی هم متبحر نبودن تصویر گران به حداقل رسید.
 از مشخصات و ویژگی‌های کلی شمایل‌نگاری قاجاری همچون نقاشی این دوره، یافتن اصول و قواعد جدید وارداتی و فراموش کردن کلیه اصول و قواعد منسجم و به سامان رسیده دوره‌های گذشته به‌ویژه دوره تیموری و صفوی است. خصوصیاتی چون، توجه به اصول طراحی، ترکیب‌بندی، رنگ، خط و عمق نمایی
 ، ساده‌اندیشی و به‌نوعی سادگی و ایجاز ، توجه به سلیقه عامه و تلقی ناآگاهانه از ترکیب‌بندی‌های متقدمان در بیشترکارهای چاپی این دوره مشاهده می‌شود و این درک را به مخاطب می‌دهد که اصول جدید را نیز به‌درستی نیاموخته‌اند.

 از ویژگی‌های کلی نسخه‌های چاپی با موضوع معراج حضرت رسول(ص) و جمع‌آوری 13 نمونه تصویری از کتب ادعیه، شعر مرثیه‌سرایی ، روضه‌خوانی ، مداحی، و... می‌توان پی به ویژگی‌های کلی این نسخه‌های چاپی برد ازجمله موارد کلی این خصوصیات در تک‌تک تصاویر مقاله به‌کاربرده شده‌اند : بی‌توجهی به نیروی حرکت و ترکیب‌بندی و طراحی عروسک گونه پیکره‌ها ، پرهیز از عمق نمایی طبیعت‌گرایانه در تصاویر کتب چاپ سنگی ، وفاداری به ارزش‌های تصویری و تجسمی سنت‌های هنر تصویری ایران ، قرارگیری هر پیکره در مقابل پیکره‌ای دیگر همچون ایستادن به‌صف فرشتگان به‌طوری‌که قسمتی از پیکره زیرین را می‌پوشاند ، حس پلان بندی و جلو و عقب بودن را منتقل می‌سازد. در پاره‌ای از تصاویر ، تناسب‌اندام‌ها در مقابل یکدیگر به صورتی است که شخصیت‌های اصلی داستان(همچون جبریل و حضرت محمد(ص) ) بر مبنای احوال آن‌ها پایه‌ریزی شده است ، به‌عنوان‌مثال در مرکز تصویر بزرگ‌تر و جلوتر از بقیه ترسیم‌شده‌اند و پیکرهای دیگر که معمولاً نمایش افراد و پیکر ه های فرعی است ، در بالای تصویر و در پس‌زمینه با اندازه‌ی کوچک‌تر قرارگرفته‌اند و بانظم و تجمع خود حسی از عمق نمایی را در تصویر به وجود می‌آورند.

الف) ‌ فرشتگان در معراج پیامبر(ص)
 دین نبوی بدون فرشته شناسی و اعتقادبه جهان فرشتگان نمی تواند به حیات خودادامه دهد، زیرا فرشته راهنمای پیامبران و میانجی آنان باباوری الاهی است. اهمیت فرشته ولزوم آن برای یهودیت، مسیحیت و اسلام به اندازهء اهمیت و لزوم نبوت و پیامبرباوری است. سیروسلوک عارفانه، پیامبر(ص) در معراج جز با حضور فرشته که دلیل راه آن است میسرنیست. این سیروسلوک عارفانه، برآیندو نتیجه یک آموزش ملکوتی است که، با دیدار وهمراهی با فرشته راهنما تا سدره المنتهی به اوج می رسد. این دلیل راه درونی(راه وصول به ساحت باطنی، راه رسیدن به الاهیات)است(شایگان،1392:130،128).

 پیکره‌های انسانی فرشتگان تصاویر کتب چاپ سنگی در وضعیت‌های مختلفی به چشم می‌خورند. آن‌ها آرام و ساکن ایستاده و یا با حرکت‌های پیچان و کمی اغراق‌آمیز تحرک را در تصاویر ایجاد کرده‌اند. تقریباً تمام پیکره‌ها یا از روبه‌رو یا به‌طور سه رخ ترسیم‌شده‌اند و اگر وضعیت سر به‌صورت نیم‌رخ باشد بدن به حالت سه رخ طراحی‌شده است. اندام‌های انسانی فرشتگان در اکثر تصاویر یا در مقابل یکدیگر در حال گفتگو هستند و یا در کنار هم قرارگرفته‌اند پیکره‌ها همگی در کادر تصویر محبوس‌اند و در بعضی موارد ، قسمتی از پا و یا دستشان از کادر خارج‌شده است. چیدمان پیکره‌ها معمولاً در یک خط است و نظم قرارگیری آن‌ها در کادر تصویر به شکلی منظم و رسمی ارائه‌شده است. پیکره‌های انسانی که با خط و دورگیری‌های محیطی به تصویر کشیده شده اند ، با عدم رعایت تناسب معمول و با نوعی کوته نمایی به تصویر درآمده‌اند و شخصیت‌های تصویر عموماً بدون نمایش ویژگی‌های فردی ، تنها به خاطر نوع آرایش و لباس از یکدیگر متمایز می‌شوند. لباس‌های بلند فرشتگان با کمرهای باریک و دست‌هایی که هر گز بی‌کار نیستند و در شرایط خاص صحنه به کاری اشتغال دارند ، قد و قامت اشخاص اعم از فرشتگان و پیامبر(ص) ، بر اساس سلیقه روز (دوره قاجار)طراحی می‌شد که در تصاویر کتب معراج به‌راحتی قابل‌تشخیص است. فرشتگان چهره‌هایی گرد با چشمانی درشت و کشیده و ابروان پیوسته و نگاه‌هایی که گویی فقط به دیدار پیامبر چشم دوخته‌اند مشاهده می‌شوند. از دیگر ویژگی‌های تصاویر کتب چاپ سنگی معراج می‌توان به نقوش و تزیینات تصاویر اشاره کرد. برخلاف آثار نگارگری قدیم نقش‌مایه‌ها به میزان کمتری در تصاویر چاپ سنگی دیده می‌شود. البته شاید به این دلیل که توجه هنرمند دوره قاجار بیشتر به انسان و شخصیت‌های انسانی بوده است که یکی از دلایل بروز آن در هنر را می‌توان رخنه مکتب فکری رنسانس و اومانیسم
 از اروپا به ایران در این دوره دانست. ناگفته نماند که قابلیت‌های چاپ سنگی در حدی نبوده است که در این‌گونه آثار آن‌چنان‌که در نگارگری کهن معمول بوده به جزییات پرداخته شود.
ب) شمایل پیامبر(ص) در معراج
 از اواخر قرن نهم هجری، تغییری در تصویرسازی تمثال پیامبر ایجاد می‌شود؛ به این صورت که در نقاشی ها نقابی سفید رنگ چهرۀ حضرت را می پوشاند که پس از آن به صورت سنت تا دوره قاجار هم رعایت می‌شود. در دوره قاجار در تصویرگری از صور انبیاء و معصومین(ع)، تغییراتی در شمایل نگاره ها مشاهده می‌شود. حذف چهره پیامبر از صحنه، جایگزینی شمایل ایشان با شعله ای آتشین و زرین و یا فرمی دایره مانند شبیه به شمسه، از تدابیر اتخاذ شده توسط هنرمندان در چنین مواقعی است. که در نمونه های معرفی شده چاپی، این روند به خوبی مشاهده میشود. در (تصویر 4)، پیامبر سوار بر براق با پیراهن بلندی بر تن و عمامه‌ای بر سر که امتداد آن چهره را فراگرفته و جلوی گردن ایشان را پوشانده و نقابی بر چهره، رو به بیننده در نقطه طلایی چپ کادر به تصویر درآمده است. هاله‌ای سفید به شکل ستاره‌ای بانه پر به همراه شعاع‌هایی کوتاه خطی در پیرامون سر ایشان ملاحظه می‌شود، انوار و شعاع‌ها یا امواج خطی متعدد پیرامون ایشان مشاهده می‌شودکه توجه بیننده را به خود جلب می‌کند.
[image: image2.jpg]



تصویر 4: معراج نامه حضرت محمد(ص)سوار بر بُرّاق 1268 ه. ق. مأخذ :(مارزلف،1394 :11).
در معراج نگاره دیگری از معراج در کتاب حمله حیدری متعلق به سال 1269 ه. ق (تصویر 5)، درصحنه‌ای پیامبر در مرکز تصویر بر پشت براق ترسیم‌شده است. وضعیت قرارگیری بدن از روبرو و به سمت بیننده و شکل پا به‌صورت نیمرخ است. اما پوشش یا ردایی بلند، سر و بدن ایشان را به‌تمامی پوشانده و غیرقابل رؤیت نموده است؛ اما هاله‌ای از نور به شکل دایره در اطراف سر، مجسم می‌شود. تمثال حضرت چون گذشته بارویی که با نقاب پوشیده شده به تصویر درآمده است. حضرت با دست چپشان افسار براق را نگه‌داشته‌اند و با دیگر دست راست خود در حال اهداء انگشتری به سمت شیر زیر پای خود هستند.
ج)نقش شیر-امام علی (ع) در معراج پیامبر(ص)
 از نمونه‌های دیگر نشانه‌هاي نمادين که در حکم‌ قراردادي‌ در معراج نامه‌ها دوره به دوره ‌مطرح مي‌شود نقش شیر است. اين نماد در بیشتر نسخه‌های چاپی معراج موجود در دوره قاجار مؤثر افتاده و سبب تأکيد بيشتر آن شده است. به نظر می‌رسد بهره‌گیری مکرر از تصاوير شير در معراج نامه‌های قاجار به معناي اضافه كردن مفهوم شيعي است. شير سمبل امام علي (ع) است به معناي اسدالله و در داستان‌هاي شيعه درباره معراج هم گفته مي‌شود که در کتاب حمله حیدری و معراج نامه صحنه‌ای وجود دارد که به ملاقات پیامبر(ص) با شیر در آسمان‌ها می‌پردازد در این داستان حضرت محمد (ص)در زمان بازگشت از سفر روحانی معراج با شیر تنومندی در آسمان‌ها مواجه می‌شود که اجازه عبور به ایشان نمی‌دهد ندایی به جهت حضرت محمد (ص) می‌آید که تحفه‌ای به شیر بده تا شیر اذن عبور دهد. پیامبر اکرم (ص) خاتم خود را در دهان شیر می‌گذارد و از آن مرحله عبور می‌کنند. فردای آن روز در مسجد خاتم خود را دست امام علی (ع) می‌بینند. به نظر می‌رسد این داستان به شکل نمادین به تفهیم مقام هدایت و ولایت به امام علی (ع) اشاره می‌کند و روایت شاعرانه این واقعه غدیر خم را نمایش می‌دهد. این گروه از تصاویر بر اساس داستان‌های عامیانه شکل‌گرفته‌اند و سندیت تاریخی ندارند این داستان‌ها مربوط به ماجراهای معجزه گونه و خیال‌انگیزی است که نشان از ارادت و علاقه‌مندان و مسلمانان به شخصیت پیامبر اسلام دارد به شکلی که وقایع تاریخی و مستند را برای ابراز عشق و محبت خود کافی ندانستند و دست به دامان افسانه‌ها شده‌اند. بااین‌حال این‌گونه به نظر می‌رسد که داستان‌هاي مختلف معراج نامه در برهه‌ها و دوران مختلف اشکال سياسي را نیز دنبال كرده‌اند. مهم‌ترين و قابل‌توجه‌ترین عنصر، وجود شير در سمت چپ نسخه چاپی است و اشاره‌ دست‌ پيامبر براي دادن انگشتري به آن است. در فضاي نسخه ، شير باحالتی نسبتاً ساکن در گوشه چپ‌ تصوير‌ قرارگرفته‌ و اطراف آن، فضاي خالي لحاظ شده اسـت کـه تأکيد بر آن را نیز می‌رساند. هنرمند طراح ، براي بيان تصويري محوري‌ترين باور تشيع، يعني جانشيني حضرت علي(ع)(به‌ اين‌ شگرد‌ و تمهيد نمادين روي آورده است. شير، مهم‌ترين عنصر نمادين اين نگاره است‌ که‌ با اندیشه شيعه پيوندي مستقيم دارد؛ زيرا شير در فرهنگ شيعي نماد حضرت علي(ع) است. «به‌ روايت‌ انس بن مالک، رسول اکرم آن حضرت را اسدالله ناميد. همچنين نام جد مادري‌ حضرت‌ علي( اسد) بود.
 « ازاین‌رو، فاطمه (ص)‌، مادر‌ آن‌ حضرت، او را «اسد» يا «حيدره» (شير‌) مي‌ناميد تا هم يادآور نام پدر و هم اشاراتي به اندام‌ها و اسـتخوان‌بندي درشـت و شیر مانند وي‌ باشد‌. چون بارزترين صفات علي(ع) شجاعت‌ بود‌ و در غزوات‌ رسول‌الله‌ و جنگ‌هاي زمان خلافت براي اسلام حماسه‌هاي‌ فراوان‌ آفريد» (مجلسی،1315: 84).
 به نظر می‌رسد نگارگر براي تأکيد‌ بر‌ حقانيت حضرت علي(ع) در‌ جانشيني‌ پيامبر(ص)، او را نيز وارد واقعه معراج کرده و با توجه به اينکه پيامبر از‌ هفت‌آسمان گذشته، هنرمند به‌کلی نمادين با‌ استفاده‌ از نماد‌ ناسوتي‌ حضرت‌ علي(ع)- (اسد)، از اين‌ معنا براي بيان منظور خود سود جسته است. یکی دیگر از دلایل بهره‌گیری نمادین از وجود شیر در معراج به رویداد جانشيني‌ حضرت علي(ع) بازمی‌گردد. در بخشي از تصاوير نسخه چاپی معراج نامه در دوره قاجار ، حضرت محمد(ص) بالاي تصوير ديده مي‌شود و شیر- حضرت علی(ع) در قسمتی پایین‌تر از حضرت محمد (ص)قرارگرفته است که این رویکرد نشان از مقام و جایگاه والاتر حضرت است. از دیگر سو این مسئله سیر جانشینی را نمایش می‌دهد چراکه حضور حضرت علی(ع)توسط حضرت محمد (ص) نقل‌شده است. در اين‌ روايت‌، «رسول‌ خدا در شب معراج و بر فراز آسمان‌ها‌ از‌ حضور‌ علي‌(ع) خبر‌ مي‌دهد‌ که در ميان ‌ ‌عرش، خدا را عبادت مي‌کند و خداوند علي(ع) را به پيامبرِ برگزيده، جانشين و وصي و رهبر روسفيدان معرفي مي‌کند. (تصویر 5 و 6).
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تصویر 5: سمت راست: چاپ سنگی، پیامبر (ص) سوار بر براق و شیر (اسد ) حضرت علی (ع) ، حمله حیدری ، حضرت محمد(ص) سوار بر بُرّاق، تاریخ : 1269 ه. ق، مأخذ :( وکیلی و دیگران،1394: 64).
تصویر 6:سمت چپ: چاپ سنگی، معراج حضرت رسول(ص)، جوهری، محمدباقر، کتاب بحرالطویل معراج نامه، تصویرگر: میرزا حسن، تاریخ: 1273ه.ق، مأخذ: ( وکیلی و دیگران، 1394: 65).
 ازتصاویرمعراج نسخه‌های مندرج در جداول 1و 2 می‌توان مشاهده کرد که کلیت نسخه‌های برجای‌مانده از چاپ سنگی قاجار، پيامبر(ص)، سوار بر براق و معمولاً با روبندی بر روی چهره پوشيده شده است و فرشتگان در اطراف‌ او‌ ديده مي‌شوند. (پوشاندن چهره با‌ روبند که در دوره‌هاي قبل وجود نداشت، در دوره صفوي و قاجار براي‌ تأکيد‌ بر‌ معنويت و قداست حضرت به‌کاررفته رفت، که تحت تأثير زمینه فکري ـ مذهبي دوران، يعني فضاي سرشار از گرايش‌هاي ‌‌شيعي‌ بود). در بیشتر نمونه‌های تصویری فرشته‌ها دست‌هایشان را به حالت دعا بالابرده‌اند و حضرت محمد (ص) نيز دست‌هایش گره‌کرده روي سينه‌اش قرار دارد و اين اشكال درواقع نشان‌دهنده سنت عبادت و شكل عبادت است. در نسخه‌های چاپی حضور تنها یک فرشته (جبرئیل) و یا دو و هفت فرشته نمایان است که یا به‌صورت دایره‌وار و یا به‌صورت معلق بر بالای کادر و در آسمان حضور دارنده یا اطراف حضرت را احاطه کرده‌اند و هرکدام به کاري‌ مشغول‌اند در بیشتر موارد در نسخه‌های چاپ سنگی قاجار همواره دو فرشته در بالاي نگاره بر حضرت محمد (ص) نور‌ مي‌افشانند. هر‌ يک از‌ فرشتگان بالباس‌های نقش دار وبال‌هایی با جزئيات فراوان ، به زیبایی تصويرپردازي شده‌اند. فرشته‌هایی از جنس آسمانی ولی با ظاهری زمینی ، به‌صورت زنان و یا دختران جوانی به تصویر کشیده شده‌اند. پیامبر(ص) در مرکزیت قرار دارد و دارای پرسپکتیو مقامی است او بالباس‌هایی ساده و چهره‌ای که با شعله‌های نور پوشیده شده است، بدون اجزای صورت دیده می‌شود شاید بتوان حضور این شعله هارانشان از فرزانگی و جایگاه بالای ایشان عنوان کرد. از دیگر سو نقوش تزیینی و بهره‌گیری از‌ تزيينات اسليمي، گاه برای لباس‌ها و گاه براي پر کردن فضا استفاده‌شده است. به‌هرروی ، فشردگي پيکره‌ها، مانع ديده شدن و تأکيد‌ بر‌ عنصر‌ اصلي نمادين اثر نمي‌شود.
 به‌طورکلی باید گفت که در تصاویر چاپ سنگی و به‌ویژه چاپ سنگی‌های واقعه معراج، برای فضاسازی تصاویر از عناصرمحدودی استفاده‌شده است به‌عنوان‌مثال، چهره‌ها از جهت سه رخ طراحی‌شده‌اند؛ آرمانی و قراردادی هستند و کمتر بیانگر حالات درونی شخصیت‌ها هستند. گفتنی است که سیمای پیامبر (ص) تقریباً در همه‌ی تصاویر معراج چاپ سنگی حضرت رسول (ص) حجاب دارد و هاله‌ای از نور در اشکال مختلف، (خورشیدی یا شعاع امواج خطی- دو دایره تودرتو یا دیسکی- ستاره- شعله سان یا آتشین) است که بیشترین حجم تصاویر شمایل پیامبر (ص) از نوع هاله خورشیدی می‌باشد. اشکال این هاله‌ها به‌طورکلی در نمونه‌های یافته شده از معراج چاپی، در چهار نوع مختلف تقسیم‌بندی شده است که همواره در کلیه نسخ چاپی حول چهره مبارک پیامبر (ص) قرارگرفته‌اند. ( جدول 1و 2 ستون ویژگی شمایل).
د) ُبرّاق در معراج پیامبر(ص)
 در نسخه‌ای در برگ مصور کتاب«معراج نامه»چاپ شده به سال 1291 ه.ق، صحنه‌ای از معراج را نشان می‌دهد. پيامبر بر‌ طبق‌ روايت، سوار‌ بر براق است. براق ، مرکبی است که با نیمی انسان گونه وبال‌هایی فرشته وارودم که از پر طاووس است نمودار گشته و در حال حرکت می‌باشد و در اطراف آن همواره فرشتگانی هستند که برای مسیریابی او را هدایت و راهنمایی می‌کنند. هرچند در توصیف« بُرّاق » در چند حدیث آمده که فرموده‌اند: از الاغ کوچک‌تر بود، دارای دو بال و هر گام که برمی‌داشت تا جایی را مه چشم می‌دید می‌پیمود (الميزان، 1360: ۲۵).
 ابن هشام در سیره
 عنوان می‌کند: بُرّاق همان مرکبی بود که پیغمبران پیش از آن حضرت نیز بر آن سوار شده بودند. ، صورتی چون آدمی و یالی مانند یال اسب داشت، و پاهایش مانند پای شتر و گاو بود (ابن هشام ،1396: 41).
 برخی از نویسندگان روز هم درصدد توجیه و تأویل برآمده و« بُرّاق »را از ماده برق‌گرفته و گفته‌اند: سرعت این مرکب مانند سرعت برق و نور است. ازاین‌رو تصویرگر سعی داشته تا با ترسیم این‌گونه تصاویر و نشانه‌های برجای‌مانده از روایات ، باورها و اعتقادات دینی و رخدادهایی که درعالم غیب پدید آمده را بیان کند.
ذ) ویژگی های فضای اطراف شمایل
ویژگی های فضای اطراف نسخ شامل دو نقوش میباشد. نقوش گیاهی: این نوع از نقوش که بر روی لباس و زین اسب‌ها و غیره استفاده‌شده است. نقوش منظم و هندسی : ازجمله این نقوش ، نمایش پیکره‌های انسانی فرشتگان با استفاده از لباس‌های اروپایی و همچنین استفاده از اشیا فرنگی مانند پرده و گلدان گل به شیوه اروپایی است.
از دیگر ویژگی‌های تصاویر کتب چاپ سنگی درصحنه معراج می‌توان به صفحه‌آرایی در این کتاب‌ها پرداخت در این تصاویر فضای صفحه بر اساس نوع کتاب و مضمون آن متفاوت آرایش یافته است. در منظومه‌های شعری صفحه معمولاً با چهار یا شش ستون عمودی جدول‌کشی شده و کادری مستطیل یا مربع شکل در وسط بالا یا پایین صفحه جهت تصویرسازی شده است. در شماری دیگر از تصاویر معراج کتاب‌های چاپ سنگی، تصاویر در میان متن جای گرفته‌اند و در شماری دیگر تصویر به فراخور متن در آغاز یا پایان داستان قرارگرفته است.
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جدول شماره 1: ویژگی‌های عناصر تصویری نسخ چاپی معراج پیامبر(ص)، مآخذ:(نگارنده).
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جدول شماره 2: ویژگی‌های عناصر تصویری نسخ چاپی معراج پیامبر(ص)، مآخذ:(نگارنده).
نتیجه‌گیری:
 از اواخر دوره زنديه و آغاز دوره قاجاريه گونه جديدي از نقاشي مذهبي شكل گرفت كه به شمایل‌نگاری مشهور شد. پس‌ازآن، با ورود صنعت چاپ و استفاده جدی از این فن در دوره قاجار، نقاشی‌های مذهبی جای خود را به تصاویر نسخ چاپ سنگی که در قالب کتاب‌های گوناگون در اختیار عموم مردم قرار می‌گرفتند دادند. این کتاب‌ها بنا بر اساس قابلیت و محدودیت در نوع چاپ سنگی با بهره‌گیری هنرمند از حداقل عناصر: خطوط، نقطه، هاشور و ناکام ماندن چاپ از رنگ به وجود آمدند در این میان تصاویر پیامبر (ص) و معراج ايشان از سوژه‌های رايج تصویرسازی نسخ چاپی ازجمله تصاویر کتاب‌های (حمله حیدری- معراج نامه- بحرالطویل- معراج نامه شجاعی مشهدی و...) در طي دوران قاجار است که با بررسی آن‌ها می‌توان نکته‌های بسیاری را در ارتباط با تصویرگری داستان معراج دریافت. در تمامی تصاویر به‌دست‌آمده در تحقیق می‌توان مشاهده کرد که تمثال مبارک حضرت محمد (ص) با نقاب و یا پارچه‌ای پوشیده شده و هاله‌ی نورانی (مقدس) با اشکال متنوع که نمادی از درخشش نور الهی است به‌وفور در تصاویر قابل‌مشاهده است در این دوره، شکل هاله شمایل‌ها، نخست فرم دیسک مانند داشت اما به‌تدریج شاهد حضور هاله‌هایی وسیع بازبانه های آتشین و گاه ستاره هستیم که به‌سوی آسمان سرکشیده می‌شوند؛ وجود این هاله‌ها می‌تواند نمودار نسب پاک و آسمانی و الهی پیامبر (ص) باشد. در تمامی این نسخه‌ها، ویژگی‌های تصویری به بياني عاميانه، ساده و روان است. عناصر تزییني دیده نمی‌شوند و قسمت‌های مختلف تصویر و پیکره‌ها درنهایت سادگي ترسیم‌شده‌اند.
 بهره‌گیری تصویرگر از البسه ساده و بدون نقش و نگار پیامبر (ص) حکایت از طبع ساده گرا و بی‌آلایش ایشان دارد چراکه نمادی است از وابسته نبودن به تعلقات دنیوی بنابراین ساده گرایی در تصویرسازی اسلامی نسخه‌های برجای‌مانده چاپی می‌تواند خود برهانی بر این رویداد باشد. ازنظر ظاهری تمامی براق‌های موجود در نسخه‌ها با یکدیگر مشابهت کامل دارند ازجمله آنکه در تمامی آن‌ها، دُم براق شبیه دم طاووس است، تناسب بین سر و بدن براق رعایت نشده، اغلب سر کوچک‌تر از بدن ترسم شده است و این شاید به دلیل ظرافتی بوده که در چهره‌نگاری‌های دوره قاجار رعایت می‌شده ولی گاه می‌توان چهره‌های گِرد و فربه را با چشمان درشت، ابروهای پیوسته و لب‌های کوچک نیز مشاهده کر د از دیگر سو، در بیشتر تصاویر می‌توان به ویژگی‌های کلی چون: نبود فن ژرف نمایی، تنوع حرکات و حالات بسیار محدود در ترکیب‌بندی‌ها، تکرار ریتمی و عروسک گونه پیکره‌ فرشتگان در کنار یکدیگر، تنوع در نحوه‌ی ترسیم نور دور سر پیامبر اکرم (ص)، وجود ابرهای درهم‌پیچیده مکرر در آسمان که یادآور فضای کیهانی است، گرایش به استفاده از سطح و خط و اجتناب از حجم پردازي را مشاهده کرد.
 نتایج حاصل از این پژوهش نشان می‌دهد که، شمایل‌های چاپی معراج به‌نوعی در جهت ادامه‌ی سنت نگارگری ایرانی است و نگارگر موضوع کارش را از ادبیات مذهبی (قرآن، روایات، احادیث و شنیده‌های خود) می‌گیرد؛ بنابراین تصاویری که می‌آفریند از خیال او سرچشمه می‌گیرد. شمایل‌های چاپ سنگی معراج هم‌جهت با متون مذهبی، آگاهی عموم مردم را نسبت به روایت‌های مختلف بیشترمی کرد. این نوع آثار بابیانی موجز و مختصر که ساده و بی‌تکلف می‌نمود؛ توانست پیوند مناسبی میان ارزش‌ها و باورهای مردم و هنر برقرار کند.
پی‌نوشت:

 - درختی در آسمان که در قرآن و حدیث معراج به آن اشاره‌شده است. پیامبر(ص) در سفر معراج سدرةالمنتهی را مشاهده کرده است.
2 - طُور سینا کوه یا مجموعه‌ای از کوه‌ها در کشور مصر است که در قرآن و تورات از آن یادشده است. پیامبر اسلام(ص) علت تقدس طور سینا را مواردی ازجمله صحبت کردن خداوند با حضرت موسی(ع)‌ در آنجا دانسته است.

3 - اولین قبله و سومین مکان مقدس مسلمانان است. این مسجد در بخش جنوب شرقی، بخش قدیمی اورشلیم واقع‌شده است.
4 - در اسلام آدم «ابوالبشر» (پدر انسان‌ها) و اولین پیامبر محسوب می‌شود.
5- وی پدر علم تفسیر قرآنی است.
6- (اوایل سده ۸ ه.ق، سده ۱۴ م)، از آثار ارزشمند و کهن تاریخی به زبان فارسی درباره( تاریخ، اسطوره‌ها، باورها و فرهنگ قبایل ترک و مغول و همچنین تاریخ پیامبران از آدم تا محمد پیامبر اسلام، تاریخ ایران تا پایان دوره ساسانیان و سایر اقوام است).
7 -Tharwat Okasha (1921-2018)، نویسنده ، مترجم مصری در دوران ناصری ، وی به‌عنوان بنیان‌گذار نهادهای فرهنگی مصر یاد می‌شود.
8 -به معنی باغ شهدا- ( 908 ه.ق)

9- ( ۳۹۰ تا ۳۹۱ ه.ق)
10 - (1286ه.ق)

11 - ( 1206 ه.ق)
12- (1301ه.ق)

13- (قرن 11ه.ق)
14 - میرزا نورالله عمان سامانی، ( 1258 ـ 1322 ه.ق ) ، " مشهور و ملقب به « تاج الشعراء » و متخلص به « عمان »، از شعراي از شاعران صاحب‌نام و پرآوازه آييني در نيمه دوم سده 13 و اوايل سده 14 هجري و از شاعران نامدار و مرثیه سرای عصر قاجار است.

15 - ح‍ب‍ی‍ب‌ال‍ل‍ه‌ اب‍ن‌ اس‍م‍ع‍ی‍ل‌، ( 1258 ـ 1322 ه.ق ) ، تاریخ نگارش: (1309ه.ق)
16- محمدابراهیم جوهری هروی، تاریخ نگارش: (۱۲۵۰ق)
17 -چاپ، طبع، چاپ روی، پارچه، عکس چاپ شده.
18- شیوه‌ای از نقاشی ایرانی با درون‌مایه‌های رزمی، مذهبی و بزمی است که در اواخر قاجار و اوایل پهلوی هم‌زمان با جنبش مشروطه ایران، اوج گرفت.
 19- Depth view
20 - Humanism- جهان‌بینی فلسفی و اخلاقی است که بر ارزش و عاملیت انسان‌ها به‌صورت فردی یا جمعی تأکید دارد.
21 - کتابی درباره سیره محمد (ص)پیامبر اسلام اثر ابو محمد عبدالملک بن هشام از مهم‌ترین کتاب‌های سیره پیامبر اسلام است.
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Narrative features of the Ascension of the Prophet (PBUH) in the Quran

And its pictorial representation in Qajar lithographic iconography.
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Abstract

The Ascension of the Prophet (PBUH) is one of the great miracles in Islam. This event was transmitted to the next generations of Muslims through various means, including the Qur'an, hadiths and narrations. With the publication of Qajar lithography books, religious issues centered on the Imams, the Infallibles and the Prophet (PBUH) began in a new way. Influenced by numerous verses and narrations, the artists have expressed their imagination about this event in print in calligraphy and engraving. This article is a descriptive-analytical method and its data collection method is based on library data and visual documents. The purpose of this study is to identify and analyze the visual and content features of a number of surviving printed copies of the Ascension of the Prophet (PBUH). This research faces the following questions: 1- Are the narrative features taken from the verses of the Qur'an reflected in the images of the Prophet (PBUH)? 2. What pictorial representations appear in the iconography? 3. Has the nature and style of the designs always been the same? In the results of 13 samples of the statistical population, the characteristics and visual effects of the Prophet (PBUH) often follow a single structure. The roots of these structures in some symbols and images go back to time and more to Islamic traditions and hadiths. Features such as focusing on the Prophet (PBUH) and the Shiite belief in indexing his personality, using various auras of light, using face masks and turbans, emphasizing the humility of Imam Ali (AS) as the role of the lion against the Prophet (PBUH) and taking The ring goes back to him and refers to the succession in the event of Ghadir Khum and the references of the Qur'an in Surah Ma'idah.
Keywords: Iconography, lithography, Ascension of the Prophet (PBUH), religious story, Qajar, Quran.
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