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 چکیده
شده  ای ماهرانه و خلاقانه استفاده گونه های بدیع متنوع به هنر این دوره از طراحییکی از ادوار شکوهمند هنر ایران، عصر صفویه است. در 

گرافیک  انطراحهای بصری و نقوش مورداستفاده آن دوره را بر ما و بر آیندگان روشن سازد.  ای از تاریخ، شیوه تواند گوشه خوبی می است؛ که به

 بهمفاهیم  بیان و سریع انتقال منظور به گوناگون، های محیط در مختلف موضوعات اختصاصی و عمومی مفاهیم درآوردن تجسم و تصویربرای به 

و  فرهنگی مسائل ساز زمینه تواند می های سنتی مایه نقش از استفاده د.نهویت و رنگ و بوی ملی داشته باش که باشند مینقوشی  نیازمند مخاطب،

 کارکرد همچنین یابد. ای می ویژه اهمیت استفاده از این نقوش ،محیطی گرافیک در بومی و فرهنگی های ویژگی به توجه بنابراین باشد، اجتماعی

، آموزشی، دولتیهای  سازمان درب سر دری که یها نشانه نمونه از 11تعداد  ؛قصد کردیم راستا همین در .کنند را بیان می ما ملی نشان و هویت

ی دوره گیاهی نقوش از ایرانی طراحان یاستفاده تا میزان دهیم موردبررسی قرار را باشند میاز نقوش گیاهی  متأثرکه  سال اخیر ایران سی فرهنگی

توصیفی باهدف شناسایی -تحلیلی  صورت وتحلیل اطلاعات به ای و تجزیه ی منابع کتابخانهبا روش مطالعه پژوهش حاضر .کنیمبررسی  را صفویه

 تأثیرگذار، تواند می درنتیجه .باشد میسال اخیر ایران  سی در گرافیک محیطیاین نقوش قابلیت بصری  میزانو ی صفویه دوره نقوش گیاهی

های کهن و پرارزش، شناخت و آشنایی بیشتری پیداکرده و درراه رسیدن  بخش و راه گشای طراحان معاصر ایران باشد و نسبت به این گنجینه الهام

 به طرحی با هویت گام بردارند.
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پنجاه سال اخیر ایران  یها نشانهی صفویه در دوره های یهما نقشکارشناسی ارشد نویسنده اول با عنوان بازتاب  نامه یانپااین مقاله مستخرج از *

.دفاع شددانشگاه آزاد اسلامی یزد در  نویسنده دوم ییباراهنما

mailto:Salarkia_p@yahoo.com


 

2 

 

 مقدمه
ای در مکتب هنری ایران  خاندان صفوی باب تازه آمدن کار باروی اسلامی است. – ایرانی تمدن درخشان هایدوره از یکی صفوی یدوره

های ایرانی انطباق  ها و شاخصه های این دوره کاملاً با ویژگی رسد. ساخته سلسله به اوج خود میای که هنر ایران مقارن با این  گونه شود به گشوده می

که افزایش  صورت سبکی باشکوه ظهور کرد؛ به ...بافی، بناها و در هنرهایی چون فلزکاری، نگارگری، نساجی، قالی هدارد. نوآوری هنری دوره صفوی

 از تفکیک صورت، قابل و قالب در که کند خلق آثاری دارد سعی ها، مایه نقش بازآفرینیِ با ایرانی د هنرمندده خبرگی هنر این روزگاران را نشان می

 حرکتی عنوان به ها مایه نقش این شناخت .هستند ایران کشور و فرهنگیِ دینی بومی، های اصالت بر مبتنی که هایی مایه نقش باشد. ملل دیگر هنر

 محیطی گرافیک طراحی درزمینۀ نوخواه هنرمندان روی بر تازه هایی دریچه شدن باز و ها ارتقاء دیدگاه و رشد در ای ویژه سهم تواند می زیربنایی

خود را در حیطه  های فعالیتتا علم ارتباط تصویری قسمتی از  نماید میو مشکلاتی که امروزه در زندگی شهرنشینی وجود دارد ایجاب  مسائل .باشد

داشته  ای عمدهو اصناف مختلف سهم  ها سازمان در سردر نظم بخشیدن و زیبا کردن فضای شهرها و  دیگر عبارتی بهطراحی محیطی انجام دهد. 

 باشد.

 تحقیق پیشینه و ضرورت
همین جهت ضروری است تا  به. است اش یبصرهنرهای  خصوص بهو هنر آن کشور  ، فرهنگهویت و گرافیک هر کشور وابسته به تاریخ

مطالعه و پژوهش  و بهگرافیک معاصر ایران نیز با توجه به پشتوانه تصویری چند هزارساله خود نسبت به این گنجینه ارزشمند توجه بیشتری داشته 

 (1931) اوجیامروزی آقای مصطفی  آن در گرافیک کارگیری بهو  ها مایه نقشی شناسایی حوزه در .و هنرهای بصری بپردازد ها هیما نقشی نهیدرزم

در طراحی هر نشانه نام و سال طراحی همراه با توضیحاتی از نشانه که  اند کارکرده( 1931-1911)و طراحی حروف  ها نشانهی از ا دهیبرگزدر کتاب 

ی فرم در قالب یک نشان هویتی و محتوایی  لهیوس بهی بیان معنا و هویت را تا هنرجویان بتوانند نحوه داردی آموزشی نیز است که جنبه ذکرشده

، 1911تا  1911های دولتی در ایران از سال  ی آرمبا گردآوردرآرم  ی بر تحلیل عناصر تصویریدرآمدکتاب  ،(1931) پهلوانفهیمه بیاموزند و خانم 

به ویژگی خاص عناصر  ها آرمهای متفاوت  تحقیق به گونهی گیرد در این دربرمساله را  21 یی دولتی ایران دورهها آرمی و انتخاب ریکارگ به نحوه

 .ماهیت تصویر بوده است بهتر چهبا این پژوهش یک روش تحقیقی برای شناخت هر  است. افتهی دستتصویری و کارکردهای گوناگون آن 

رفت و حرکت رو به رشد هر هنری های موجود در سنت برای پیش ها، مفاهیم و زیبایی به ریشه ستنیبازنگری فرهنگی و ها سنترجعت به 

دریچه شدن باز و هاارتقاء دیدگاه و رشد در ای ویژه سهم تواندمی زیربنایی حرکتیعنوان  به ها هیما نقش این . شناختاست یضرورامری واجب و 

 باشد.گرافیک طراحی ی هنیدرزم نوخواه هنرمندان روی بر تازه هایی

 ی صفویهدوره، فرهنگی و هنری مذهبیبررسی شرایط 
یعنی ؛ میلادی( به پایان رسید 1191) یقمرهجری  1111آغاز شد و در سال  (میلادی 1112) یقمرهجری  313سال حکومت صفویه از 

سوم،  عباس شاهاردبیلی بودند. شاه اسماعیل اولین پادشاه و  نیالد یصفبه طول انجامید. پادشاهان این دوره از فرزندان شیخ  سال 211حدود 

، حکومت شد یمیی از افغانستان کنونی و عراق ها بخشسال بر قلمرو بزرگی که شامل ایران،  211پیش از  ها آنآخرین پادشاه صفوی هستند. 

 [1] .کردند

دشمنی و شاه اسماعیل اول نسبت به اهل سنت اظهار » :دیگو یمالله صفا در ارتباط با وضعیت مذهبی و اجتماعی صفویان چنین دکتر ذبیح

ی و در این راه از خونریزی و قتل و عام هم ابا و امتناعی نداشت. این بود که در دوره کرد یمفراوان و در ترویج مذهب تشیع کوشش بسیار  عناد

یرانیان ی تمام اآور جمعو  هتشکیل دولت صفوی کیش رسمی و عمومی ایران اعلان کند عنوان بهی توانست مذهب مذکور را آسان بهسلطنت خود 

انی و نگهب ی برای احیاء اندیشه ملیت در ایرانا تازهتحت لوای تشیع و متحد ساختن آنان در برابر مهاجمان سنی مذهب مغرب و شرق فرصت 

 [2] «مرزهای طبیعی این کشور داد.

که به  ییها بر پایه باورها، عقاید و سنت زیاند؛ آثار هنری خویش را ن هنرمندان ایرانی که از همان ابتدا دارای روحی معنوی و سنتی غنی بوده

و  دهیتن درهم اریارتباط بین این دو مقوله، بس .هنری دارد یها دهیدر پد یمذهب، نقش مؤثر نیهمچن .کردند یاند، خلق م ها پایبند بوده آن

 [9] .است ریناپذ انفکاک

 نقوش گیاهی

توان نقوش ایرانی را از حیث زیبایی، سادگی و مفاهیم عمیق در  نظر گرفته شود، میدر  گرافیکعنوان یکی از منابع مهم طراحان  اگر نقوش به

گیری نقوش متنوع  فرد دانست. ارتباط تنگاتنگ انسان و طبیعت در عهد کهن و دقت و موشکافی در محیط زندگی، موجب شکل نوع خود منحصربه

 .ی خویش هستند خاص و ژرفی از فرهنگ زمانه انسانی، گیاهی، جانوری و هندسی گردیده که هرکدام حاوی معانی

رُز،های گلهمچونگاه تصاویری است.کاررفته بههنرهاوتزییناتدراستلیزهوانتزاعیصورت بهگاهوواقعیوعینیشکلبهگیاهی گاهنقوش

جنبۀحفظبارنگارنگ وزیباهای گلانواعباهایی بوتهزندگی،درختگلدان، وگلنقوشگل،های ریسهمارپیچ،های بوتهسرخ،گل صدبرگ،

رازیباو باشکوهای صحنه،وتاب پرپیچوموّاجحرکاتیبامتنوعّ های ختاییوها اسلیمیهیئتدرگیاهینقوشگاهو شده استتصویرعیناًگرایی واقع
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درکهگرایی طبیعتمیزاننظر ازنقطه راگیاهینقوشآنکهازبیشکند میتلاشهنرمندشیوه ایندرگذارد مینمایش بهبینندهچشمبرابردر

به راها نگارهاینآدمیجانو روحبرتأثیرگذارینیزوروحانیومعنویحسمنظر ازعمیقوژرفشکلیبهدهد،نشاناست،مشهود ها گل وها برگ

دائمی حرکتیها آنبهمتحرّک،ای برگهوها پیچکگردشنوعی بهتبدیلوموّاجخطوطازجریانیبهگیاهیهایموتیف کردنهمراهباوگیردکار

 .[1] بخشد

گل داودی، گل زنبق، گل لاله، گل سرخ، گل شبیه به خشخاش باپوست، گل حنا، گل میمون، شکوفه سیب، انار، گل  ها، گل نرگس، ها و بوته ازگل

 .شود می دیده مختلف اشکال در نیلوفر گل البته .خوانند می نیلوفر گل نام به را پهلو از گل نقش است.ها در قالی ایران بکار رفته  انار و انواع غنچه

اردشیر مجرد تاکستانی در  .کند میرا در ذهن تداعی  عباسی شاهنیلوفر( همچنین به مقدار زیادی گل معروف به ) گلریختی این  های ویژگی

 [1] داند های سرخ محمدی و هزار پر و شکوفه گل نیلوفر آبی می برگرفته ازگلعباسی را  های شاه کتاب شیوه تذهیب، گل

شباهتشوآنتاجشکستۀخطوطوخم پیچوعناب گله واردایرطرحکنند میادعّاودانند میعباسی شاهبخش گل الهام همراعنابگلبرخی

 1.گیرندبهرهخودهای نقشدرآناز هنرمندانتاشدسببآنتقدسّجنبۀنیزوانارگلوبه انار

 [1] .یافتمختلف رواجاشکال درصفیشاهیاوعباسی شاههای گلعنوانوشدمتوقف متوندرختاییعنوان کاربردبعدبهزمانایناز

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 گوناگون است. های برگو  عباسی شاهاز  ازجملهمختلف  های گل، جقه بته، ها ختاییو  ها اسلیمینقوش گیاهی صفویه متشکل از 

 اسلیمی
ای فرنگی و اسلیمی  کلمه اربسک و اسلیمی است. 1شده است طرح آرابسک ی صفویه از آن استفاده میازجمله نقوش گیاهی که در دوره

باشد و بنابراین طرح اربسک و اسلیمی  می« منسوب به اسلام»و معنی دومی اسلامی « منسوب به عرب»معنی اولی عربی  ای عربی است که کلمه

آثار  ی همه زیینی، اغلب گیاهی، تقریباً دراین طرح ت یعنی طرحی که منسوب به اعراب و مسلمانان یا اختراع آنان و یا مورداستفاده آنان است.

 [3]گذارده شود.  مقامی نظیر مقام خط عربی تواند یک عامل اشتراک و اتحاد هنری دوعالم اسلام شمرده و در ته و میدوران اسلامی بکار رف
پیچییده. نخسیتین نیوع     های هندسیی درهیم   صورت خط صورت گیاهان استلیزه و چه به اسلیمی در مفهوم کلی آن متضمن تزئین است چه به

ای  صورت متبلور یا بلیوره  که دومی طبیعت را به گاه هماهنگی کامل است، درصورتی بهتر بگوییم عملاً جلوه تزئین سراسر موازنه و هماهنگی است یا

های هنر اسلامی که همانا موازنه باشد و روح هندسی. ازنظیر تیاریخی    ی پدیدهخوریم به دو قطب موجود در همه سازد. در اینجا هم برمی نمودار می

ها با سهولت قابیل   ها و شاخه ها و ساقه گرفته باشد که در آن پیچیدگی و درهم فرورفتگی برگز تصویر تاک سرچشمه صورت گیاه گویا ا اسلیمی به

 [11] است.های پیچیده و درهم  استلیزه شدن به صورت

ژدری، اسلیمی ماری، ا توان عناوین زیر را بیان نمود: اسلیمی دهان ها صورت پذیرفته است می بندی که برای انواع اسلیمی در یک تقسیم

 [11] طوماری، اسلیمی خرطومی اشاره نمود.، اسلیمی ریقی تودار، اسلیمی  اسلیمی توپر، اسلیمی توخالی، اسلیمی برگی، اسلیمی گل
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 ختایی
ها و بندهای آن الهام  ها، برگ ها، غنچه شده ولی عین طبیعت نیست. ازگل ختایی طرحی است استلیزه و تجریدی که از طبیعت گرفته

انگیز خطوط منحنی و گاه  واپیچ و موزونی دارند و ترکیبی از حرکات دل نحناهای پیچها، ا کند. ساقه گل و میانشان وحدتی ایجاد می گیرد؛ می

 [12] .ها و بندها هستند برگ ها. مستقیم و دوایر مارپیچ گل

گل  عباسی یا گل شاه بلای نقوش اسلیمی درحرکت هستند. وبوته مانند هستند که باظرافت و نازکی در لا های گیاهی و گل های ختائی، نقش نقش

اما به طریقی قلم هنرمند تغییراتی در فرم اصلی آن پدید آورده  شوند؛ های ریز ظریف که در طبیعت یافت می اناری و گل پنج پر و دیگر انواع گل

 [19] .است

 
 
 
 
 

 

. تصورات ایرانیان در شعرها شدند میواقعی و تجریدی نشان داده  صورت بهحیوانات و نقوش گیاهی  اشکال شکار، های صحنهی صفویه، در دوره

 .اند شده دیده دورهو پرندگان در هنرهای این  درختان بهشتی و فرشتگان، های باغو ادبیات مثل 

گویای فرهنگ و نگرش آن  ،در طراحی محیطی، ترکیبی از یک شهر ارائه خواهد شد که سیمای آن ها مایه نقشبا کنار هم قرار دادن این 

تاریخی در طراحی گرافیک محیطی، از  های ارزشبه  توجه و باعث ارتقاء فرهنگ بصری و تجسمی صحیح در شهروندان است. باشد میجامعه 

 ضروری است. یک شهر امری جذابیت بصری و سازی هویتدر  و ؛کند میت بصری یک شهر جلوگیری شااغتشا

 گرافیک محیطی
 با تعامل و وابستگی در که است تجسمی آثار مجموعه به مربوط تاکنون دیرباز از ایران هنری و تصویری فرهنگ از اعظمی بخش مسلم طور به

 .است بخشیده متمایز هایه  جلو ها، ه شیو از انواعی به را ها مکان این سطوح طورکلی بهو  گرفته شکل محیط و معماری
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شهری، معماری و  ریزی برنامهمختلف علمی و هنری مانند  های رشتهگرافیک شهری بخشی از هنر سازمان دادن فضای شهری است که با 

گ نیز ارتباط و فرهن باسیاست حال درعیندارد و  سروکارو اقتصاد  شناسی جامعه، روانشناسی و ونقل حمل، مهندسی ترافیک و گرافیک، منظرسازی

 [11] .فضای پیرامونی است دهی شکلتغیر روند  ها حوزهرسالت این  درواقع. کند میبرقرار 

است. این لفظ بر نگاه بصری به محیط یا  "Environmental Geraphic Design" ی عبارتترجمه« طراحی گرافیک محیطی»اصطلاح 

به مفهوم  2«طراحی شهری» اصطلاحالبته «. گرافیک محیطی یا محیط گرافیکی»تعریفی است از عبارت  که نگرش گرافیکی به محیط دلالت دارد

. گیرند دربرمیاین دو اصطلاح یک مفهوم را  و در بعضی موارد رود مییز به کار آن ن جای بهیار نزدیک است و حتی گرافیک محیطی بس

 [11] .برند میرا نیز برای این مفهوم به کار  1محیطی گرافیک، 1، طراحی محیطی9طراحی محیط شهری های اصطلاح

 فرهنگی، قومی، ملی، های ویژگی های گرایش و سنن و آداب تصویری، فضاسازی به توجه با که است اجتماعی یهپدید یک محیطی گرافیک

 هیا  رسیانه ارتباطیات و   علیوم  با هنر این .است بررسی و تحلیل قابل جامعه هر اقتصادی و سیاسی های گرایشداب و سنن و آ اجتماعی، قراردادهای

 تجسمی هنرهای های شاخه تمامی در که هرچند .شود می برده نام ارتباطی روش ترین مهم عنوان بهن آ از که روست همین از .پیوندی مستقیم دارد

ئه اثر بر همین ارتباط استوار و ارا خلق اصلی هدف و نیت محیطی، گرافیک در اما ،شود می قلمداد اصلی عوامل از مخاطب با ارتباط برقراری توانایی

 [11] است.

 و سینن  بیا  سیاختن  هماهنگ و دلپذیر و مساعد زندگی فضای ایجاد باهدف جامعه یک مختلف اقشار با مستقیم ارتباط در محیطی گرافیک

 شیود.  تقوییت  را جامعیه  آن فرهنگ باید کند، رشد جامعه یک محیطی گرافیک بخواهیم اگر و گیرد می قرار جامعه آن افراد وخوی خلق و فرهنگ

 .است یو اجتماع ذاتی یهپدید یک و باشد می شهروندان ازجمله انسان زندگی رفتاری الگوهای بر تأثیرگذاری برای ابزار مؤثرترین محیطی گرافیک

 اسیاس  بیر  بصری بیان که است شده دیده ازآنچه پس و شدن دیده یعنی دارد، خود مخاطبین با مستقیم ارتباط بصری هنر عنوان به گرافیک

 .شیود  می محسوب مدنیت یتپنده قلب که شهری محیطی از بهتر جایی چه امر این انجام برای و گیرد می صورت است، شده مشاهده ونچه دیده آ

 برسانند خود هدف به زمان و مکان کمترین دررا ها آن بتوانند که باشند می موردنظر اطلاعات دنبال به همواره محیط در مردم جستجوگر های چشم

 [11] د.نماین رامشآ ایجاد بابت این از و

 جایگاه عنوان با گرایشی گرافیک، نام به کلیتی از گرفته نشأت مختلف های گرایش میان از .دارد ای رسانه نقشی بلکه نیست، هنر تنها گرافیک

 [13] شود می عرضه عمومی محیط در که است گرافیک از نوعی محیطی گرافیک .دارد متمایزی و» محیطی گرافیک ویژه ای رسانه

 هویت
را  ها آنریشه در عناصری دارند که ما  تیدرنهاو  شود یمآن فرهنگ محسوب  یها رساختیزدر هر فرهنگ عوامل و عناصری وجود دارد که 

 [13] .نوعی استقلال هویت فرهنگی را دنبال دارد ها آنو کارکرد  مینام یمفرهنگی  یها اسطورهنماد و 

 هو به منسوب وجود، هستی ذات شخصیت باشد، او جوهری صفات بر مشتمل که شخص یا شی حقیقت معنای به را هویت عمید فرهنگ

 [211] .است مشهود متکلمان و حکیمان میان همین و تشخیص از است عبارت هویت است. شده تعریف چنین هویت دهخدا نامه لغت در .داند می

 از هویت این .شود طراحی شهر هنری آن و فرهنگی تاریخی، هویت طبق و باشد شهر هر هویت یدهنده نشان باید محیطی گرافیک

 بانشاط و مناسب فضای باید باشند، داشته خود شهر به نسبت بستگی دل احساس باید افراد .کند می جلوگیری خاطر تعلق عدم و افراددر سردرگمی 

 .شود ایجاد ها آننوعی آسایش و الفت در  و کنند حس خود اطراف در را فرسایش و رنج از خاصی و

، تجاری و خدماتی با توجه آموزشی هویت هر مکان اداری، عموماًًَ است. سردرهابیشترین سهم آثار گرافیک محیطی به پیکتوگرام ها و تابلوی 

در اماکن پیشانی  سر .کند می. عنوان سردر یک مکان، نوع فعالیت صورت پذیرفته در آن مکان را تعریف شود میتابلوی سر در آن مشخص  عنوان به

. این تابلوها با توجه به نوع فعالیت و تبلیغ آن و عظمت و اعتبار فضا، طراحی کند میو بیشترین توجه را به خود جلب  شود میآن مکان محسوب 

 شوند می

است. اگر  مورد بی کاملاً ها آنمیزان اهمیت  بندی درجهو  رادارنددر جای خود اهمیت خاص خود  هرکدامگرافیک  های زیرمجموعهتمام 

دیدن یک پوستر چند روز است، در عوض تابلوهای گرافیک محیطی برای سالیان زیادی در جای خود باقی خواهند ماند و ما را مجبور  مصرف تاریخ

را به  کنیم میرغبتی تحمل  بابیرا  ها آنیا  بریم میلذت  ها آناز دیدن باشیم و اینکه تا چه اندازه  گر نظارهرا  ها آن اه سالبرای  هرروزکه  سازند می

 های سنتی مایه نقش از استفاده دارد، مردم با زیادی و ارتباط است گرافیکی یرسانه ترین شده شناخته که نشانهطراحی  در. گذاریم میداوری 

 همین در یابد. ای می ویژه اهمیتنشانه  طراحی در بومی و فرهنگی های ویژگی به توجه بنابراین باشد؛ و اجتماعی فرهنگی مسائل ساز زمینه تواند می

را  شوند میدولتی، آموزشی، فرهنگی که در محیط شهری بیشتر دیده  های سازمان در سرکه در  هایی نشانه از نمونه 11قصد کردیم که  راستا

                                                           
2 Urban Design 
3 Urban Environmental Design 
4 Environmental Design 
5 Environmental graphic 
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آن در  تأثیرگذاریو میزان  سازمانی هویتی صفویه برای بیان ی دورهها هیما نقش از معاصر طراحان ی استفاده تا میزانقرار دهیم  موردبررسی

 .بیان کنیم گرافیک محیطی سی سال اخیر ایران را

 نشانه
در  نشانه سریع بصری نیازمندیم. تفاهمامروزه در حوزه طراحی گرافیک یا ارتباط بصری ما در مواجهه با نیازهای روزمره جامعه به ارتباط و 

و از این لحاظ، نمایش بهتر مفاهیم  رود مینمادی است که در جهت معرفی یک شغل، رویداد، شخص یا یک هویت به کار  درواقعطراحی گرافیک 

 [21] .دارد

، تصویر نام است، نامی تصویری است که ساده، مختصر، مؤثر و موجز، نشانه شده است: گونه تعریف این»  نشانه»در کتاب نشانه از مرتضی ممیز 

ی  نشانهی جا بهآرم را کلمه مردم،  عموم ی ما مشخص نیست.کاربرد و عملکرد معینی دارد که حدود آن در جامعه نشانه کند. موضوع را تجسم می

ی مشخص و معرف دولت، اداره، موسسه، کارخانه و ا نشانه عنوان بهمعین، لغت که به استناد فرهنگ  [22] .ی فرانسوی استا کلمه آرم .شناسند یم

 [29] است شده فیتعرمانند آن 

عنوان  بهها  ای نه مستقیم نه غیرمستقیم دارند و انتخاب آن تصاویری که با موضوع رابطه»ی تصویری است: ها نشانهسخن ما در این مجموعه از 

در این قسمت به بررسی  [21]«نشانه یبرا، نمایشی از بستگی موضوع با قدمت سنتی یا ملی تصویری است مانند انتخاب نقوش بومی و ملی نشانه

 کنیم. یاشاره م ها نشانهموضوعی و محتوایی 

  نشانههای فنی  ویژگی

شود طراحی شود این  هایی باشد. هر نقش و نشانه باید در جدولی ویژه که به فارسی مسطر نامیده می نشانه ازلحاظ فنی باید دارای ویژگی

د. این مسطر به سهولت تواند از واحدهای منظم چهارگانه یا دوایر و یا تقسیمات دیگر محاسبه و ساخته شو جدول به تناسبات شکل نقش، می

 .توان با توجه به آن اصل نشانه را مجدداً اجرا نمود کند و هر زمان می اجرای نشانه کمک می

 نشانههای بصری  ویژگی
ی که انواع ا نشانهی باید فرهنگ خلاصه و کاملی از کل مفهوم موضوع باشد که ساده و روشن، این فرهنگ به بیننده انتقال یابد لذا  نشانه

ی شلوغی است که هر یک از جزئیات، تأثیر تصویری جزء ی درستی نیست، بلکه مجموعهتوضیحات و اشارات گوناگون از موضوع را دارد، اشاره

ته وجه نباید دلیل سهل الوصل بودن آن پنداش هیچ به  نشانهگذارد. ظاهر ساده و مختصر  برد و درنهایت تصویر واضحی از طرح نمی دیگر را از بین می

 [21] .دگی، اختصار و ایجاز، دلیلی محکم بر تجربه، آگاهی و درایت طراح است که باتحمل مشقات فراوان به بار نشسته استاشود، بلکه این س

 های دولتی، آموزشی، فرهنگی سازمان در ی سرنشانهتحلیل بصری 

عنوان  آمده، این است که تمامی مواردی که امروزه از آن به دست شده توسط هنرمندان مسلمان ایرانی به های طراحی آنچه در بررسی کلی نقش

مشاهده است. اصولی از قبیل تعادل، ریتم، وحدت شکل، زیبایی  خوبی قابل شود به شناسی یاد می اصول و مبانی هنرهای تجسمی یا اصول زیبایی

ی  جنبهاز موفق  نمونه 11شد. پردازی رعایت می ریزی و در طراحی و نقش ی گذشته توسط هنرمندان مسلمان پیها قرن.درواقع این اصول در و..

 .دهیم میایم در این قسمت ارائه  ها( موردبررسی و مطالعه قرار داده ها و محتوای آن مایه بصری )اصول و مبانی هنرهای تجسمی و نقش

 ت نشتاکشرک ی نشانه

ی یک درخت  کننده ( شامل یک قطره که تداعی1 شکل) .طراحی شد 1911در سال  پرداز توسط سید اسدالله چهرهشرکت نشتاک ی  نشانه

ی گندم با پنج دانه در داخل قطره و چسبیده به قسمت اند. خوشه صورت قرینه در دو طرف پایین قطره قرارگرفته مانند سرو است؛ و دو برگ که به

ی آن شده طرفین خطی فرضی کشیده و قاعده های ترسیم فوقانی آن بر روی محور عمودی قرارگرفته است. اگر از قسمت بالای قطره به دو سربرگ

. میرس یمشکل هندسی دایره  در قسمت تحتانی با ادامه دادن خطوط منحنی به ؛ ورا نیز به هم وصل کنیم شکل هندسی مثلثی را خواهیم داشت

صورت خطی سفید نمایان است و با خط  شده است که این فضای منفی به ای، خطی پیرامونی ترسیم شده با اختصاص فاصله ی ترسیمقطره به دور

کردن آن  های قوسی شکل فوقانی آن از برش و جدا های طرفین چون در زیر قطره هستند خط پیرامونی دارای ضخامت برابر است. برگ

طراحی این آرم، عنصر سطح بیشترین کاربرد را داشته است و سپس خط که  ( در1 شکلورت خطی سفید نمایان است. )ص آمده است که به دست به

است؛ در  شده میترسازآن، عنصر نقطه که از طریق فضای منفی به رنگ سفید  اند. پس شده صورت فضای مثبت و منفی ترسیم چنانچه گفته شد به

 کند یمی فاخر صفویه خودنمایی ها پارچهدر  هستقتباسی از طرح سرو که به تعبیری جوانه زدن و پایداری از طرح بته که ا نشانه نیاطراحی 

که این  ( هستفعالیت شرکت )مهندسین مشاور کشاورزی کشد یمی گندم را به تصویر های خوشه دانه (3و شکل  1 شکل) .است شده استفاده

 .ی منسجم، حرکت و چرخش چشم را به دنبال داردبند بیترک نیا آن را بیان کرده است. یخوب بهطرح 
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 ی جشنواره فیلم فجر نشانه

نمایش )ی فیلم فجر یک رویداد فرهنگی ( جشنواره3شکل طراحی شد. ) 1911در سال  توسط ابراهیم حقیقیی فیلم فجر جشنوارهی  نشانه

است. این نقش در برخی از  شده استفادهی سیمرغ از نقش پرنده نشانه نیا. در طراحی باشد یمی سینما( در حوزه ها نیبهترفیلم و انتخاب 

( مفاهیم پیچیده و نمادین سیمرغ آن را بدل به یکی از 11شکل و  11شکل ) است. شده دهیدی صفویه ی بناها و در مینیاتورهای دورهکار یکاش

ی ت و نیروهای مابعدالطبیعی جمع شده در وجود این پرندهی صفات و کیفیا واسطه به فرهنگ عرفانی ایران کرده است. های نشانهترین  مهم

در  اساطیری که ظرفیت و استعداد مفاهیم عمیق نمادین و عرفانی را به آن داده است در ادبیات عرفانی ایران حضوری مؤثر و شایان یافته است.

ی عزیمت پرندگان و عرفانی، واقعه های در داستان د مطلق استعنوان نماد الوهیت، انسان کامل، جاودانگی و ذات واح عرفان اسلامی هم سیمرغ به

عشق، معرفت،  ها، درواقع منازل عرفانی، طلب، شود. این وادی نشانه است از درجات عروج به ملأ اعلی، شرح داده می گانه که های هفت طی وادی

ر را آغاز کرده بودند، تنها سیمرغ موفق به گذشتن از هفت وادی شدند و کنند. از میان هزاران پرنده که سف استغنا، توحید، حیرت و فقر را بیان می

پرهای گسترده آن مانند ابر  وحدت وجود( و سیمرغ، تجلی حق است.) ی موجودات عالم، مظاهری از کلیات حق هستندبه مقصد رسیدند. همه

شود. به تعبیری  وپر آن دیده می در بال زمین به سمت وحدت الهی ها را احاطه کرده است. حس رهایی و جدایی از ی کوهماند که همه باروری می

 توان گفت که با که می شود به والاترین مرحله انسانیت، دانایی، فهم، رسیده است؛ انتخاب می ها در این جشنواره عنوان بهترین دیگر شخصی که به

عنوان نماد فرهنگ ایرانى برخاسته و  به قینستعل شکستهفارسی  از خط استفادهنشانه  شود منطبق است. نوشتار نقش سیمرغ که شاه مرغان یاد می

دارد و آن را  نشانه یمحتوای و مرتبط با موضوع و درست به هیما نقش. انتخاب سر به آسمانى دارد که نماد پیروزى و حضور در دنیایى آزاد و رها است

 (11شکل ) .تبدیل به طرحی موفق کرده است

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

، جقهبته طرحپارچه : 7 شکل

 1354: عناویان،منبع

 قلمکار، پارچه :8شکل 

 1378، بخشتاجنبع: م

شرکت نشتاک،  نشانه :5 شکل

 1381منبع: ممیز،

بصری نشانه شرکت  لیتحل :6 شکل

توسط نگارنده زیآنال منبع: نشتاک،  

  

فیلم  جشنواره : نشانه9 شکل

 1381منبع: ممیز، ،فجر

منبع:  .ق،ه 9ی، قرن نگارگر :10شکل 

 نیویورکهنر متروپولیتن  یسایت موزه
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 شهرداری تهران

این نشانه از تکرار تک نقش گل سه پر حول محور  (12شکل ) .طراحی شد 1913در سال  توسط مرتضی ممیز شهرداری تهرانی نشانه

نقش در  نیا شود. شود که همانند نقش شمسه مشاهده می گرفته است که تعداد هشت گل را شامل می درجه شکل 11ی و با زاویه ای مرکزی دایره

 (11 شکلو  19شکل است. ) شده دهیدی صفویه ی مساجد و همچنین در نگارگری دورهکار یکاش

اش بوده  های قدیمی ی شهرداری تهران، نشان دادن شهری با دروازه نشانهام در طراحی  هدف اصلی» گوید مرتضی ممیز طراح این آرم می

ظ سادگی نقش، تعداد گل های قدیم تهران دوازده بوده است. فکر کردم برای حف ها به نقش گلی رسیدم. تعداد دروازه ضمن کار از ترکیب دروازه

در مرکز خود یعنی در فضای منفی تصویر گلی دیگری را به  ها با کنار هم قرار گرفتن ( گل1931،11)ممیز، «ها را به کمترین عدد برسانم. برگ

. قرارگیری این نقش گیرد درون آن با خط ثلث قرار می« شهرداری تهران» وجود آورده است که شامل هشت پر است که عنصر نوشتار یعنی عنوان

که گفته شد  طور همانشهری زیبا معرفی کرده است.  عنوان بهو هماهنگی به وجود آورده است و شهر تهران را  انسجامکنار یکدیگر و تکرار آن، 

 (11شکل ) .هستقدیم و قدمت این شهر  تهران کننده یتداعبزرگی و  ی کننده انیب هستی شهر تهران ها دروازهبه  که اشاره ها گلتعداد 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

  

 نشانه شهرداری تهران: 12شکل 

 1381 ،زیمم منبع:

نشانه شهرداری تهران :13 شکل  

نگارندهآنالیز توسط  منبع:  

  
 :مأخذ .ق،ه 11 قرن نگارگری، :14شکل 

 نیویورکهنر متروپولیتن  سایت موزه

 

 11 قرن ی،کار یکاش. 15شکل 

 علمی تیسا :نبعم.ق، ه

 نگارنده منبع: جشنواره فیلم فجر، درب ی سر: نشانه11شکل 

 

نگارندهمنبع: شهرداری تهران،  درب ی سرنشانه :16شکل   
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 ی علوم قرآنیدانشکده
طرح در قالب شکل هندسی مستطیل  نی( ا11شکل توسط محمدحسین حلیمی طراحی شد. ) 1911ی علوم قرآنی در سال ی دانشکدهنشانه

صورت معکوس و روبروی  عنوان نوشتاری به نشانهکه در این  شده است؛ عبارت نوشتاری، نقش اسلیمی و نقش محرابی طراحیاز با تلفیقی عمودی 

ی بسیار کم  باشند و بافاصله می «قرآن»عنوان کلمه  «الف»و بین دو ستون عمودی که درواقع حروف  نشانهصورت ضربدری در بخش زیرین  هم به

را در قسمت تحتانی « ن» و حرف چسبیده است؛ «الف»ی حرف  قاعده با برشی افقی در بخش تحتانی به «ر»حروف  قرارگرفته است. نسبت به هم

جای قرار ) ی رحل کننده ها در آنجا جمع شده و تمرکز و توجه بیننده را جلب کرده است. در کل تداعی و نقطه خط مرکزی تشکیل داده است؛

شده است  بخش محرابی آرم از سه قسمت تشکیل (13شکل ) .باشد یمدارای تعادل متقارن در محورهای عمودی و افقی  طرح است. دادن قرآن(

های چسبیده به هم به وجود  های کناری به وجود آمده است. دو قسمت بخش فوقانی از دایره که از قرینه شدن و اتصال مستقیم به رأس ستون

کننده مساجد و اماکن مذهبی  طرح محرابی که تداعیباشد  دایره بوده و نقش اسلیمی به آن متصل می ورت نیمص ی زیرین بهآمده است که دایره

 (13 شکل) است. شده دهیداست،  یزدی بند نقشعلی  الدین غیاثخواجه ی( اثر ا سجادهی صفویه نقش محرابی )ی دورهپارچه ی ازا نمونهدر  است

 (21شکل ) .کند )فعالیت مذهبی و فرهنگی( اشاره می طرح دارد و به بیان محتوا و هدف اصلی نشانه مصداق برای این
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 شهرداری اصفهان ی نشانه
خط و با یک ضخامت تمامی اجزاء این نشانه با عنصر ( 21شکل ) .توسط مرتضی ممیز طراحی شد 1913شهرداری اصفهان در سال  ی نشانه

های مساوی هستند و تعادل شده است در دو سمت محور از مرکز، دارای وزن با برش و اضافه کردن طراحی هماهنگ در قالب شکل هندسی دایره

خواهیم ی دایره را از محور عمودی به دونیم تقسیم کنیم سدهن( اگر که شکل 22شکل ) .است برقرارشدهبین کنتراست تیرگی و روشنی رعایت 

ی سمت چپ با قوس ملایمی که  دایره ی اندک جدا هستند. نیم بافاصلهبه هم چسبیده و از قسمت بالا از یکدیگر  پایین خطوط دید که در قسمت

اهری تفاوت ی سمت راست ازنظر ظ دایره شده است. نیم شده، به دو قسمت تقسیم ای واقع دایره از بالا تا انتهای آن در میان دو خط عمود و قوس نیم

دایره سمت چپ قرینگی  در نظر بگیریم نیم نشانهای که اگر یک خط فرضی از وسط محوری افقی  گونه ی سمت چپ دارد؛ به رهیدا مینای با  عمده

 
 

 

 

. نشانه دانشگاه علوم 17شکل 

 پرشین گرافیک تیسا :منبع قرآنی

نشانه دانشگاه علوم  :18 شکل

 توسط نگارنده آنالیز منبع: قرآنی

1374، راریپور پ منبع:.ق، ه 11پارچه، قرن  :19شکل   

 از نگارنده منبع: دانشگاه علوم قرآنی، درب سری نشانه :20شکل 
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ی تصویری از ، زیر محور افقی یک دایره قرارگرفته است و در بالای خط محوری افقنشانهی سمت راست  دایره کاملی نسبت به هم دارند اما در نیم

و روی آن شکل برگ  شود یمدیده  ی اصلی قرار داردجقه که بخش تیز آن به سمت راست و مابین پشت دایره کوچک زیرین و بخش داخلی دایره

 است. ی تصویری از گیاه بته کننده یتداعشده است؛ درنهایت سمت راست،  ی اصلی خارجاست که با اندکی تیزی در قسمت بالا، از دایره

با  تواند یمکه  که عموماً اصفهان در نزد مردم به شهری فرهنگی و هنری شهرت دارد میابی ینشانه درمبا اندکی تأمل و دقت در این 

 نماید. در پیام نهفته در آن را به مخاطب منتقل  خوبی مثال معروف ذکرشده را نشان دهد و توانسته است به نشانهی دنیا برابری کند. این ها ییبایز

ی بند بیترکبوده است و  رگذاریتأث نشانهدر شناسایی و هویت  شود یمی نقش اسلیمی و نقش بته که در اکثر آثار صفویه دیده ریکارگ بهاین طرح 

 (21شکل ) .است زده رقمی را نواز چشم

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 ی ملاصدرای شیرازیطرح برای کنگره

(. این نشانه طرحی است فیگوراتیو که از 2شکل ) شدتوسط محمدحسین حلیمی طراحی  1911ی ملاصدرای شیرازی در سال ی کنگرهنشانه

های اصفهان نقوش اسلیمی به  کاری کاشیصورت عمودی به وجود آمده است؛ که در  کنار هم قرار گرفتن عنصر دایره و چهار برگ اسلیمی به

های اسلیمی در محور عمودی آن و از مابین محور مرکزی و خط زیرین دایره  برگ شکل هندسی دایره به رنگ سیاه است که شود. فراوانی دیده می

سازد که از کنار هم قرار گرفتن و  را می ای انحنا یافته و به سمت راست کند. در ابتدا نقش جقه ای حرکت می شروع به سمت بالا در جهت استوانه

ازآن نقش برگ اسلیمی با سه قوس در پشت  ی سیاه به وجود آمده است. پستر به رنگ سفید بر روی زمینه شکل سازی سه برگ اسلیمی کوچک

شود،  دو بار دیگر در بالا تکرار می ها به سمت چپ است. این نقش ی سیاه دیگر قرار دارد که جهت آن آن به همراه یک برگ اسلیمی سفید درزمینه

ای کم دور گیری شده است تا فضای  رنگ و بافاصله بار در سمت چپ تمامی اشکال به همراه دایره با خط نازک سیاه بار به سمت راست و یک یک

( در 21شکل وجود آورده است. )بندی زیبایی به  خوبی نمایش دهد. ترکیب ها و نقوش اسلیمی را به خصوص برگ مثبت و منفی درون اشکال به

شکل شود. ) ( در قسمت تحتانی در مرکز دایره نقش بته نیز دیده می23شکل ) شده است. ی گیاه اسلیمی استفاده مایه طراحی این نشانه از نقش

  

 

  

 12نساجی، قرن  :23 شکل

 1354، انیعناو :منبع.ق، ه

، اللهلطفی مسجد شیخ کار یکاش: 24شکل 

 سایت هنر اسلامی: منبع .ق،ه 11قرن 

 

نشانه شهرداری  :21 شکل

 1381،: ممیزمنبعاصفهان، 

 1381،ممیز: منبعشهرداری اصفهان،  درب ی سرنشانه :25 شکل

 نشانه شهرداری اصفهان، :22شکل 

نگارنده آنالیز توسط منبع:  
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ه با حرکت گیاه اسلیمی به باهدف پرداختن به محور فلسفه و تفکر عقلانی، بکار بردن حکمت برای زندگی انسانی آدمی بوده است ک کنگره( 23

 ای موفق کرده است. خوبی بیان کرده و آن را تبدیل به نشانه سمت بالا و رو به رشد، این موضوع را به

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 لوازم پزشکی درمانگر

( این نشانه طرحی است تجریدی که با کنار هم 91شکل ) توسط داریوش مختاری طراحی شد. 1913ی لوازم پزشکی درمانگر در سال  نشانه

ها در  شود. این اسلیمی ی صفویه دیده میکاری اکثر مساجد دوره آمده است که در هنر کاشی دست شده به قرار گرفتن هشت طرح اسلیمی خلاصه

صورت متضاد یا بهتر است بگوییم مکمل  ید که بهوسف اند، دارای دورنگ سیاه اند و در فضای هندسی مجازی مربع قرارگرفته ها به هم رسیده گوشه

ها به  اند که هر یک از آن صورت متقاطع از روی یکدیگر عبور کرده های چهارگانه در مرکز مربع فرضی به شوند اسلیمی یکدیگر هستند دیده می

بندی منسجمی به  ه و تکرار، ریتم هماهنگ و ترکیبی شکل )مار( با تغیر زاوی کننده دارند. درواقع یک اسلیمی تداعی میزان یکسان از هم فاصله

( در کل طرح 91شکل ) اند. ها تشکیل داده شکل قلب مانند را در گوشه وجود آورده است و چرخش چشم و حرکت را به دنبال خواهد داشت؛ و یک

های موازی بالای محور  قارن هستند. اسلیمیی شکل گل چهارپر نیز هستند. طرح در محور افقی و عمودی و مورب دارای تعادل مت کننده تداعی

بندی  ها که جزء دستههای زیر محور افقی به رنگ سفید با خط سیاه پیرامونی هستند؛ که با توجه به نقش اسلیمی افقی به رنگ سیاه و اسلیمی

 (92 )شکل ، اشاره کند.های گیاهی قرار دارند با محتوای اصلی این شرکت، خدمات درمانی و دارویی مناسبت دارد مایه نقش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

  

  

ی ملاصدرای کنگرهی نشانه :26شکل 

 1381 ،منبع: ممیز شیرازی،

ی ملاصدرای کنگرهی نشانه :27 شکل

 توسط نگارنده منبع: آنالیز شیرازی،

 

الله، کاشی مسجد شیخ لطف: 28شکل 

 ه.ق، منبع: سایت هنرهای اسلامی 11قرن 

 ق،.ه 11پارچه، قرن  :29 شکل

 1386،94عناویان، منبع:

 

لوازم پزشکی  نشانه :30شکل 

 1381درمانگر، منبع: ممیز،

کی لوازم پزش نشانه :31شکل 

منبع: آنالیز توسط نگارنده درمانگر،  

 

 1391منبع: زمرشیدی، ،کاری : کاشی32شکل 
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 انشگاه علوم پزشکی یزدی د نشانه
تماماً از عنصر خط  نشانهدر طراحی این  (99شکل ) .توسط محمدحسین حلیمی طراحی شد 1913در سال  دانشگاه علوم پزشکی یزدی  نشانه

از طریق قرینه کردن عناصر در  شده است و از این طریق یکدستی هماهنگی به وجود آورده است. این طرح باضخامت یکسان جهت نمایش استفاده

آید که درون آن به حالت محراب مانند، فضایی  در مرکز، کادر مستطیل عمودی شکل به چشم می متقارن رسیده است. محور عمودی به تعادل

ی ورودی بناهای مناطق کویری است، درون ( این فضا القاء کننده91شکل ) .شده است ای طراحی جداشده و خط افقی این محراب به شکل گشوده

ها از  این اسلیمی یافته است.« اژدری دهان»که حالتی شبیه به نقش اسلیمی  شود مشاهده می مانند x ال و یاین فضا دو خط اسلیمی ضربدری شک

به علوم پزشکی  تواند یمباشند و سر هر یک به سمت درون خود چرخیده است که  ی بالا جدا میاند و در ناحیه ناحیه پایین به یکدیگر چسبیده

ی به مخاطب انتقال دهد. در اطراف خوب به توانسته پیام را ؛ کهباشد یممار( انعکاس هویت و مکان این سازمان ) یمیاسلاشاره کند. تصویر محراب و 

( در دو طرف این 91شکل کند ) یمی صفویه تداعی کار یکاشدر نگاه کلی، نقش ترنج را در هنر  که و کنگره مانند قرار دارد انحنادارتصویر، خطی 

هر بال دارای سه برآمدگی کنگره مانند است. این  ؛ وی علم و دانش است واسطه ی اوج گرفتن انسان به منزله شده است که به تعبیهدر دو بال سر

ها در قسمت پایین خود با قوسی ملایم به خط عمودی، موازی و نزدیک به کادر محرابی شکل رسیده و تا انتهای آن پایین رفته سپس در زیر  بال

 و اند شده انتخابی عناصر به درست بند بیترکاین  در ی نزدیک شده است.خوب به  نشانهشود که به مفهوم  ل کتاب گشوده به ختم میمحراب و شک

 (91 شکل) .کمک کرده و ارتباط خوبی با مخاطب برقرار کرده است ی نشانهکاربرده شده به بیان مفهوم  عناصر به

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اردبیل دانشگاه ینشانه

 کتاب تصویر دو تلفیق از نشانه این طراحی این در( 91 شکل) .شد طراحی 1919 سال در اوجی مصطفی توسط اردبیل دانشگاه ی نشانه

 تعادل در دایره منظم تعدادی قرارگیری با و مستطیل هندسی شکل قالب در طرح بصری ازنظر. است شده استفاده گیاهی ی مایه نقش و گشوده

 گشوده کتاب ی کننده تداعی تکرار با و یکدست باضخامت افقی خطوط طرح، تحتانی قسمت در. است گرفته شکل عمودی محورهای از کامل

 به تحتانی قسمت که دید خواهیم بکشیم آن میان از خطی افقی محور از طرح مرکز در اگر. اند آورده وجود به را نوازی چشم ریتم و باشند می

  

 

ی دانشگاه علوم . نشانه33شکل 

 1381 ممیز: منبعپزشکی یزد، 

ی دانشگاه علوم نشانه :34شکل 

آنالیز توسط  منبع: پزشکی یزد،

 نگارنده

 1391: زمرشیدی،منبع. ق ،ه 10ی، قرن کار یکاش :35 شکل

 بهداشت و درمان پزشکی: سایت منبع ،ی دانشگاه علوم پزشکی یزدنشانه :36شکل 
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 هویت از استفاده طورکلی به( 93شکل . )دهد می پرورش را گیاه خود دل در که ریشه یک مانند و است کرده کمک طرح انسجام و استحکام

 گیاه ی مایه نقش نشانه، این طراحی اصلی ی¬دستمایه. باشد آمدن کار بسیار تواند می  نشانه یک طراحی در مذهبی و فرهنگی نهاد یک تصویری

 راستای در افقی تقریباً خطوط. است اخذشده اردبیلی الدین صفی شیخ آرامگاه بنای از مایه نقش این. است بالش و رویش از نمادی ¬مثابه به

 (93 شکل) .باشد می نواز چشم و باشد می شکوفایی و رشد خودکفایی، از تمثیلی ی منزله به گیاه ی¬ریشه از است تجسمی اصلی، فرم های قوس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 ی دانشگاه شاهرود نشانه
عنصر  در قالب هندسی مربع و با دو نشانه( این 11 شکل) .طراحی شد 1911در سال  مصطفی اوجیی آرم دانشگاه شاهرود توسط  نشانه

ی است که در منطقه« عباسی شاه»های کاروانسراهای موسوم به  طاق برگرفته از رواق ( فرم11شکل شده است. ) اصلی طاق و کتاب گشوده طراحی

دو عنصر مزبور یعنی طاق و کتاب، در  نشانهآموزی دلالت دارد. در این  اندوزی و دعوت به علم کتاب گشوده بر دانش (12 شکل) .شاهرود قرار دارد

به وجود  و با یک ضخامت یکنواخت تعادل متقارن در قسمت محور عمودی و افقی اند شده آرایش مناسبی از فضاهای مثبت و منفی با یکدیگر تلفیق

شکستگی و تیزی خطوط در قسمت تحتانی  با این تفاوت که .ت داخل طاق یک پرسپکتیو )دوری و نزدیکی( دیده شوداند. کم شدن ضخام آورده

 اند. بندی هماهنگی به و جود آورده مکمل یکدیگر شده و ترکیببا انحنا و نرمی خطوط در قسمت فوقانی  در تقابل

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

ی دانشگاه . نشانه40شکل 

 1391: اوجی،مأخذ شاهرود،

ی دانشگاه نشانه :41شکل 

توسط  زیآنال منابع: شاهرود،

 نگارنده

 شاهرود، آبادعباسکاروانسرای  :42شکل 

 ایپدیکیو: سایت منبع

 

 

نشانه دانشگاه  :37شکل 

 1391: اوجی، مأخذاردبیل 
نشانه دانشگاه اردبیل  :38 شکل

 آنالیز توسط نگارندهمنبع: 

 ایپدیکیو: سایت منبع ی،کار یکاش :39شکل 
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اهمیت نقش  امربراست. این  نقوشاز سایر  تر پررنگ وضوح به ها نشانهاسلیمی، در طراحی  های طرحکه حضور  شود می، مشاهده درنهایت

. او از طبیعت داند میو تعالی  ازلی مبدأ سوی بهایرانی، حرکت مارپیچی اسلیمی را حرکتی  ویژه بههنرمند شرقی و  چراکه، کند می تأکیداسلیمی 

 .پیماید میراه انتزاع را  ترتیب این بهو  کند نمیعینی اما تقلید  گیرد میالهام 

 نتیجه

 هنرهای و فرهنگی میراث شناساندن که آنجائی از .اند گذارده یادگار به امروزیان برای را نمادها و نقوش از غنی بسیار ای گنجینه گذشتگان،

 آورد. به وجود آثار این از تصویری منبعی توان می نقوش این معرفی و آوری جمع با پس است، شده نهاده امانت به ما نزد گذشتگان سوی از ملی

از نگرش، دید، سبک  هرچندی شکوفایی و رونق هنر است. ی صفویه دورهاست. اینکه دوره تأمل قابلی هنر صفویه از چند جهت شناس ییبایز

یی دارد و از ظرافت و نوآوری خاصی برخوردار است دیگر اینکه هرچند صفت خاص هنر ایران به ها یژگیو خود و فرم ادوار گذشته مایه گرفته است،

هنر دیگر  از ی گویی هر هنر،بازندگی صفویه ضمن پیوند ی پیوند دارد، اما در هنر دورهبازندگآپهام پوپ، در درجه اول این است که قول آرتور 

 . دیگر ویژگی هنر این دوره،ردیگ یمنقاش از شاعر الهام  و شود یمآنجا که موضوع نقاشی و شاعری یکی  تا چنین است. واقع بهمشتق شده است و 

 عنوی و الهی هنر است.م بعد

 شناسی زیبایی ازلحاظ همچنین بلکهعلمی است،  هایپژوهش بر مبتنی تنها نه شود می داده مردم به گرافیک طراح توسط که بصری اطلاعات

 و تبلیغاتی تصاویر قالب در یا و برود کار به شهر از هایی قسمت زیباسازی برای صرفاً یا باشند شهری راهنمای اطلاعاتاین  است. تأثیرگذار نیز

 .کنند می منتقل جامعه به را اقتصادی یا اجتماعی-فرهنگی اطلاعات دیواری، تابلوهای

وقتیی   د.طراحی گرافییک محیطیی دار   در بیشترین اهمیت را قوانین آن، و ورسوم آداب ،ها ارزش شناخت هنجارها، و جامعه بافرهنگ آشنایی

مخاطیب   بیا  را عمیقیی  و ارتباط سیاده  آشنا، و روشن بابیانی ،تواند می آسانی به باشدمردم جامعه آشنایی عمیقی داشته  روحیات وطراح بافرهنگ 

 .کند برقرار

ی دوره) اسیلامی  ایرانیی  نمادهیای  از برگرفتیه  شیده  ساده و تجریدی از اشکال ناخودآگاه، یا خودآگاه ،ها نشانه تأثیرپذیری میزان مقاله این در

نقوشی کیه معیرف فرهنیگ     (اسلیمی)گیاهی  نقوشو  گنبد و طاق از خاص طور به و اسلامی معماری هنر از بیشتر ها نشانه شد و مشاهده( صفویه

آن دوره را بیازگو   نقیوش  بصیری  هیای  ظرفییت و  هیای  قابلیتیی، زیبا بر تأکید بر علاوه که هستیم یهنر آثار شاهد اند گرفته تأثیر است زمین ایران

 .شود می مان فرهنگیاز این نقوش سبب آشنایی بیشتر جامعه با گذشته عظیم  استفاده .کنند می
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