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 چکیده

نگاری رویکردهای گوناگونی را تجربه کرده است؛ با این وجود جریانی از تاریخ ،نگاری هنردر طول پانصد سال گذشته تاریخ    

مبتنی بر تکامل  های تجربی و دیدگاهِبه سبب تککه بر روش ـ سک  هنر نا  ناادنگاری کلان را تاریخآتوان که می ـ آلمانی

 نگاری هنر ایالات متحدهبه خصوص تاریخ ـ نگاریای در تاریخگذشته مورد توجه و استفاده گسترده یسبکی، در طول دو سده

دوران معاصر تبدیل شده و به تدریج برای تبککن نگاری هنر در رویکرد مذکور که به اسلوب رایج در تاریخ. قرار گرفته است ـ

 یهای بنکادینی در شکوهها، کاستیرغم برخی مزیتنکز به کار گرفته شده است، علی ،سکر هنر ملل دیگر، از جمله هنر ایران

به  ـ غکر اروپایی ملل نگاریِکنندگی رویکرد مذکور در باب سب آنچه که از قدرت تبککن. باشددارا میهای هنری تبککن جریان

و عد  توجه به ساختارهای اجتماعی و ( در قالب دولت)بکش از حد آن بر مفاو  روح زمانه یکاهد، تککهمی ـ ویژه ایران

تحلکلی انجا  گرفته  ـ تاریخی یای و شکوهپژوهش حاضر که به روش کتابخانه. تولکد آثار هنری بوده است یسازوکارهای ویژه

های ی نظا گونهه سعی دارد با شناسایی ساختارهای اجتماعی ایران ب نگاری مرسو  هنر،های تاریخستیضمن نقد کا است،

 یاثر هنری در نقطه یهای اجتماعی، که هنرمند و تولکد کنندهبندیهمبافته از نکروهای گوناگون از قبکل صنوف و گروه

غکررسمی در دگرگونی بنکادین هنر ایران، به ویژه نگارگری، به تبککن  کانونی آناا قرار دارد و نکز توجه به جایگاه و نقش هنر

 .پس از اسلا  دست یابد شناسی هنرهای تجسمی ایرانِاز سب تری واقع بکنانه

 شناسی، تبیین، رویکرد کلاسیکنگاری هنر، ایران، سبکتاریخ: واژگان کلکدی

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 مقدمه

، نقاش و مورخ ایتالکایی، آغاز می   ز دوران رنسانس و به ویژه با آثار جورجکو وازاریمند انگاری هنر به شکل نظا تاریخ     

شناسکم عمدتاً می...( باروک، روکوکو و )، در قالب نوعی تطور سبکی«یخ هنرتار»شود؛ با این وجود آنچه که امروزه تحت عنوان 

این روند که با مباحث یوهان . ده و اوایل قرن نوزدهم پا گرفت، در اواخر قرن هجزبانپردازان آلمانیبا آثار مورخکن و نظریه

و با تککه بر مبانی نظری   ، هاینریش ولفلکن آغاز شده بود در طول قرن نوزهم با آثار افرادی چون آلوئکس ریگل  وینکلمان

نی تنومند از تاریخ ، نضج و توسعه یافت و تبدیل به جریا و کارل مارکس  گوست کنتا،  فکلسوفانی چون فردریش هگل

 .گردیدنگاری هنر 

نگاران هنر در ایالات متحده قرار گرفت؛ جذابکت ای وسکع مورد توجه تاریخگونهه شناسی آلمانی در قرن بکستم، بسب      

« ئلهحل مس» یآن و تککه بر نوعی رویه« تجربه محور»دانشگاهی آمریکا، در رویکرد  ینگاری برای جامعهاین نحو از تاریخ

نگاران هنر پدید آمدند که مبتنی بر آثار اندیشمندان کشورهای آلمانی زبان در عصر بدین ترتکب نسلی از تاریخ. قرار داشت

کرد ینگاری تاریخ هنر غربی، بلکه تدوین و نگارش هنر سایر اقوا  و ملل، رورمانتک ، نه تناا در تحککم چاارچوب کلی سب 

های متفاوتی از تبککن تاریخی از به بعد، نحله 1 7  یاگرچه از دهه. لب در تاریخ نگاری نمودندای غامزبور را بدل که رویه

اندیشه ظاهر شدند با این وجود  یبه تدریج در عرصه ،...ساختارگرایانه و پجمله؛ رویکرد مارکسکتی، روانکاوانه، فمکنسکتی، 

رغم برخی جرح و علی -هنر نا  نااد« کلاسک ِ»نگاری آن را تاریخ توانکه می ـ نگاری آلمانیی تاریخهای گستردهجذابکت

 .شودهای هنری محسوب میها، همچنان شکوه بارز تبککن جریانتعدیل

هایی چون تذکره و دیباچه قدمتی چندین صد ساله دارد، با این وجود آنچه نگاری هنر در قالبدر ایران نکز اگرچه تاریخ     

داخلی آناا  روانِنگاری غربی و دنبالهآن بنا شده است، عموماً مکراث تاریخ یشناسی کنونی ایران بر پایهسب نگاری و که تاریخ

نگاری هنر غربی در باب هنر ایران نکز مترتب است؛ های تاریخرو همان کاستی از این. رسدبوده و عمرش به ی  قرن هم نمی

ها و ملحوظ داشتن استعاره تکاملی با محوریت نوعی برآمد و شد دولت ،هنر ایران شناسیِسب  به ویژه ابتناء سکر دیالکتککیِ

 مکتب ملی در مورد آن، چارچوبی محدود و تنگ را به دنبال داشته است که در ناایت شناخت زوایای مختلف طبقاتی

روی هم  ؛است کرده با مشکل مواجه ،را اخص گوناایه از تاریخ ایران به طور کلی و تاریخ هنر ایران ب... اجتماعی، روانکارانه و ،

 .باشندهای غربی خود میهایی هم اغلب گرفتار همان اشکالات نمونهتبککن رفته چنکن

نگاری هنر شناسی و تاریخهای رویکردهای گوناگون به سب ها و مزیتر سعی شده است با بررسی کاستیضدر پژوهش حا     

های هنری ایران مورد تدفکق ها بر جریانکلاسک ، اشکالات موجود در انطباق این چارچوب در غرب و به ویژه رویکرد غالبِ

ها بوده است که نتکجه آن ی در دولتیسها بر پایه نحوی دگردها عموماً متوجه تحلکل تکاملی سب این کاستی. قرار گکرد

شناسایی و تعککن نقش و کارکرد این . باشدمیهنری  های اجتماعی و سازوکار اقتصادی در فرآیند خلق اثرمغفول ماندن جنبه

بکنانه تر از سکر تر و واقعتواند تبککنی هر چه مطلوبمی ـ کانونی آناا برشمرد یکه در ناایت هنرمند را باید نقطه ـ نکروها

                                                            
Giorgio Vasari .1 

 Johan Winckelmann .2  

Alois Reigl .3 

Heinrich Wolfflin .4 

Georg Wilhelm Friedrich Hegel .l5 

Auguste Comte .6 

Karl Marx .7 



 

 

سمی تولکد هنری را، چه های غکرری عموماً نقش جریانککنچنکن تب. های اخکر ارائه دهدتحول هنرهای تجسمی ایران در سده

کند که به نحوی در تقابل با رویکرد مرسو  در برتری بخشی به جایگاه دولت در ککفکت هنر و چه کمکت تولکد، برجسته می

 .تواند باشدگکرد؛ نتکجه ناایی آن خارج شدن تحولات هنری از دور علی و معلولی میها قرار می

 

 هدف پژوهش -2

سطح )هانگاری هنر، تاککد بکش از اندازه بر نقش دولتنگاری عمومی و هم تاریخ، هم در تاریخیکی از معضلات عمده     

پکش رو بر تبککن جایگاه هنرمند و اثر هنری به عنوان نقطه  هدف کلی پژوهشِ. در فرآیندهای تاریخی بوده است( کلان

ین ترتکب که در سطح مکانی با شناسایی و تبککن گروه بد. کانونی نکروهای گوناگون در سطوح خرد، مکانی و کلان استوار است

سازوکار تولکد  ـ سازمان درون گروهی صنفی بوده استکه مبتنی بر نوعی  ـ ها و ساختار جامعه ایران پس از اسلا بندی

های هنری ویههمچنکن در سطح خرد، با تککه بر شواهد فراوان از تغککر ر. نمایدهنری را درون چنکن ساختارهایی رهگکری می

شناسانه، این اسناد را در جات تبککن رو با تککه بر رویکرد تبا ـ به خصوص از سده هفتم به بعد ـ و اجتماعی در کار هنرمندان

تواند به تحلکل چنکن فرآیندی می. گکردهای هنری در تعامل همبافته با ساختارهای اجتماعی و حکومتی به کار میدگرگونی

 .تر تاریخ ایران یاری رساندتر و مطلوبدقکق

های گذشته، کمتر مورد بررسی قرار گرفته در سازوکار تولکد هنری در سده پژوهش حاضر، باواکاوی و تحلکل سطوحِ     

انه از رهگذر انطباق سب  دهای کاملاً ایرانی که به نحوی عامها و سب تری از برخی جریاندرصدد است که تبککن دقکق

هنر در روزگار معاصر بدون درک  گکری مکاتب بومی و ایرانیِطبکعتاً شکل. اند، ارائه نمایدهول و ماجور ماندنگاری غربی مغف

های آن در درک درست از ابعاد گوناگون تولکد اثر هنری در ایران و فراز و نشکب. صحکح از سکر هنر گذشته مکسر نخواهد شد

گکری مکاتب معاصر ایرانی از مختصات کنونی خود، در جات ابداع و پی های گذشته، هنرمند را در ادراک دقکقطول سده

 .یاری خواهد نمود

 

 ادبیات پژوهش -3

شناسی هنر در اواخر قرن هجدهم و با آثار یوهان نگاری و سب همان طور که ذکر شد، رویکرد کلاسک  در تاریخ     

، ریگل و به ویژه  ران اشلکلد، برا رات اندیشمندانی چون هردروینکلمان شکل گرفت و در طول ی  سده و با استعانت از تفک

این رویکرد به سبب دارا بودن برخی . ی آلمانی به اوج بلوغ رسکدیستوتکآلکستی و پوزیلفلکن و با تککه بر مبانی فلسفی ایدهوُ

ای آمریکا قرار گرفت و به گونه بکستم مورد استقبال مورخکن هنر در یهای مورد پسند جامعه آنگلوساکسونی، در سدهویژگی

و به دنبال  1 7 ی با این وجود از دهه(. Minir,2001)غرب و دیگر ملل به کار گرفته شد گسترده در تحلکل و تبککن هنر

مانند فمکنسکم،  هاییجریان یعلاوه بر معارضه. تحولات وسکع در حوزه اندیشه، نقدهای جدی متوجه رویکرد مذکور شد

، استفان  ی چون مکشل فوکودافرا. مدرن صورت گرفت، عمده انتقادات از طرف طکفی از متفکران پست...و نومارکسکم 

                                                            
Herder.1 

Schlegel Bros.2 

Michel Foucault 3.  



 

 

های بسکار در جرح و تعدیل سازِ ، سبب و نکز نومارکسکت هایی چون آرنولد هاوزر( McCullagh, 2004)  و لکوتار  گرینبلت

 .ندشد هنرنکز و  نگاری عمومیتاریخ سنت کلاسک ِ

نویسی و  حالهایی چون تذکره و دیباچه، عمدتاً به شرحهای گذشته در ایران، در قالبنگاری هنر در سدهتاریخ شکل رایجِ     

که به شرح احوال .( ه   7)حمد گواشانی بر مرقع بارا  مکرزادوست م یدیباچه. شده استذکر احوال هنرمندان محدود می

از این نمونه آثار در  ای است کهترین نمونهپردازد، قدیمیشتم تا دهم هجری میهنرمندان نگارگر و خوشنویسی در قرون ه

نگاری هنری به شکل کنونی قدمتی کمتر از ی  قرن دارد با این حال تاریخ(.    ، 11  اشپولر و دیگران، )دست داریم

شناسی محمدتقی باار که با تککه بر نوعی نظر از خصوصکات منحصر به فرد برخی از آثار اولکه در این دوران، مانند سب صرف

 -   ،  7  آریان پور، )سی قومی و زبانی را بنکان می نادشناشناسی مبتنی بر نواحی جغرافکایی، نحوی از جریانمکتب

نر نگاری غربی از هرو تاریخعموماً دنباله ـ هنرهای تجسمی یبه ویژه در حکطه ـ های بعدآثار نگاشته شده در دهه ،(   

های از دهه. اندها نگاشته شدهمنتج از تغککر حکومت ایران بوده است که عمدتاً با رویکرد کلاسک  مبتنی بر تغککر سبکیِ

جریانی از نویسندگان که عموماً متاثر از تفسکرهای مارکسکتی و طبقاتی از تاریخ و هنر بودند تلاش  ،به بعد 1   و  1   

از جمله . بکشتری داشته باشد کنندگیِتنی بر تحلکل طبقاتی را عرضه کنند که قدرت تبککنمب نگاریِنمودند نوعی از سب 

اندازی برخی نشریات تلاش کردند پور اشاره نمود که با راهتوان به بزرگ علوی، پرویز خانلری و امکرحسکن آریاناین افراد می

هایی این چنکن دقکقاً به دلکل نمایند؛ با این وجود تحلکلهای گذشته را روشن زوایای پناان سازوکار تولکد هنری در سده

 .نداههای هنری ایران، نارسا بودجریان یبکنانهرویکردهای معادل غربی در تبککن واقع ها و معایبِهمان کاستی

 

 نگاری هنررویکرد کلاسیک در تاریخ -4

در کلاس ... سکز  و یخ هنر با عناوینی چون باروک، کلاسیهای تارآنچه که امروزه در کتاب ،همان طو که پکشتر ذکر شد    

مندان آلمانی زبان بوده است که با ششود، عموماً حاصل تلاش گروهی از مورخکن و اندیهای درس دانشگاهی تدریس می

در « جمعاصالت »و « دولت پرستی» یچنکن جریانی بکش از همه ریشه در روحکه مبانی فلسفیِ. وینکلمان آغاز می گردند

ای از خلق اثر هنری داشته باشند، اما در واقع عناوین مزبور صرفاً اشاره به نحوه ،نزد ملت آلمان داشته است؛ شاید در ظاهر امر

به نحوی که هنر باروک بکش از همه به اشرافی  ،هستند «هادولت»تر دقکق نحویها و به ی دورهای ضمنی نمایندهو به گونه

سکز  دوران لوئی شانزدهم و رمانتی پرستیِنحوی تجمل یروکوکو عموماً نماینده ؛شودچااردهم مربوط میگری دوران لوئی 

های سکاسی و های بعدی را با دورهتوان سب به همکن ترتکب می. توانند باشندانقلاب فرانسه و دوران ناپلئون می ینماینده

 ،ی عمومیض عمومی بر این است که تغککر دولت سبب تغککر در ذائقهدر این رویکرد، فر. ها مرتبط دانستتغککر حکومت

 .فرهنگی و هنری خواهد شد

اما  ،هنر را بنکان ناند خاز تاری ایرویهتلاش نمودند که   اگرچه پکش از وینکلمان، افرادی چون وازاری و جووانی بلوری     

عموماً منحصر به گردآوری،  ،هایی چندرغم دارا بودن ارزشلیع ـ نامکد« پکشاکلاسک »توان که مسامحتاً می ـ تلاش آنان

                                                            
Stephen Greenblatt 4.  

Jean-Fransois Lyotard 5.  

Arnold Hauser 6.  

Giovanni  Pietro Bellori .1 



 

 

ظاهراً . دانست «شناسیعتکقه»ای توان آن را گونهبه نحوی که می ؛شده استمی آثار هنری گذاریتاریخ و قکمت تعککنِ

 نحویکتککی از هنر، بر مبنای نگاری دیالرا برای تبککن نوعی از تاریخ« هنر»و « تاریخ»های فردی بود که واژهاولکن وینکلمان 

ای ضمنی چنکن رویکردی را توان به گونهمی(. Minor, 2001, 120)دادتطور و تکامل، در کنار هم مورد استفاده قرار 

 .نا  نااد« کلاسک »

است که اولاً  فراگکری حکمفرما و انگاشت آرمانیِ« زمانه روحِ»رویکرد کلاسک  بر این انگاره استوار است که در هر عصری      

دهد بعدی می یکند و در ثانی در ی  فرآیند دیالکتککی جای خود را به عصر و دورهآن را از اعصار پکشکن و پسکن جدا می

چنکن رویکردی طبکعتاً  ؛این نگرش ریشه در تفسکر دیالکتککی هگل و پس از او مارکس از تاریخ دارد .(  -1 ، 17  بکولا، )

ی این لواز  نوعی باور به جریان هدفمند، تکوینی و جبرگرا در سکر تاریخ است که هنر طلبد؛ از جملهاه میلواز  خود را به همر

، با این امکد پرشور جای خود را به دیگری (هادر اینجا سب )هارود که پارادایمدر این روند گمان می. را نکز از آن گریز نکست

این دیدگاه که ریشه در چارچوب (.   ، 17  بکولا، )ابدی هنر را حل نمایند نست معمایدهند که سرانجا  خواهند توامی

-اگرچه عموماً انکار می ـ (Minor, 2001)ل هنر از کودکی تا بزرگسالی داردزیستی از تکام ینظری وازاری بر نوعی استعاره

شود می( متاخر و متقد به خصوص )دیگردر مقابل برخی  هابخشی به برخی از سب خود منجر به برتری اما در اساسِ ـ شود

کلاسک  در  یهای اصلی قرار دارند؛ بدین ترتکب نظریهای تکامل نکافته یا منحط نسبت به سب که گمان می رود در مرحله

 :اصل استوار دانست بر دوتوان تغککر سب  را می

 ؛هگل ،کنت وداروین تکاملیِ یابتناء بر نظریه -      

 .شوندها جایگزین هم میای مکانککی سب های متقابل که در آن به گونهی دیالکتککی زوجر نظریهتککه ب -      

یا « مسئله»ای تقدیری در جات پاسخگویی به ها به گونهاما، سب ـ  گکردقرار میکمتر مورد اذعان اگر چه  ـ با این دیدگاه   

ای در جات است که تطور سبکی باانه« بازنمایی»معادل « مسئله»این در تاریخ هنرهای مرسو  . آیندهم می مسائلی، از پیِ

 می  تامس کوهن "های علمیانقلاب"ها در تغککر پارادایم مبحثکه یادآور  دراظاار نظری ـ  کوهات. شودحل آن قلمداد می

مکرد تا رسد، آنگاه میپایان می در فر  دادن و بکان کردن به( سب )وقتی ظرفکت پارادایم »عقکده دارد ـ  ( 7  کوهن، )باشد

برنده ی آلوئکس ریگل، مورخ آلمانی این اصل پکش(.   ، 17  کوهات، به نقل از بکولا، )« جدید جایگزین آن شود پارادایمی

اراده به  که یادآور مفاهکم متعدد از عطفِ( Minor, 2004, 133)ناد نا  می« معطوف به هنرآفرینی یاراده»ناخودآگاه را 

 .عناصر مختلف در نزد اندیشمندان آلمانی است

های اگر چه در دهه. ی آمریکایی قرار گرفتی جامعهای وسکع مورد توجه و استفادهرویکرد کلاسک ، در سده بکستم به گونه

همچنان  انگاری دانشگاهی آمریکنگاری هنر مطرح شده است؛ با این وجود تاریخگذشته رویکردهای گوناگونی در حوزه تاریخ

این نگرش در  یرغم اینکه رویکرد جبرگرایانهعلی. رودبه پکش می( هاهمراه با برخی جرح و تعدیل)مبتنی بر دیدگاه کلاسک 

ها خوش نکامده است، اما به دو دلکل این دیدگاه همچنان چندان به مذاق آمریکایی( و نه فرد)تاککد بکش از اندازه بر روحِ روان

 :شودواقع میدر آمریکا مقبول 

                                                            
Heing Kohut .1 

Thomas  S. Kuhn .2 



 

 

دهد، در های خوبی به ککستی، چکستی، کجایی، چگونگی و زمان میاین رویکرد که پاسخ ی-نگرش مبتنی بر تجربه -      

هایی که رنگ در باب پرسش یاین روحکه از آن رو که در آمریکا از دیرباز تردید جد. ماندعموماً مغفول می« چرایی»حالی که 

 (.Ibid, 51)ه است، مورد توجه قرار گرفته استوجود داشتو بوی متافکزیکی دارند 

 یپسند روحکهکشد که موردنوعی دیدگاه حل مسئله را پکش می ،تکامل و زیستی مبتنی بر رشد یاستعاره -      

 .باشدمیپراگماتسکتی آمریکایی 

 

 نگاری هنرنقد به رویکرد کلاسیک در تاریخ -5

 نگاری کلاسک یخنقد متفکران غربی به تار( الف

بکشتر بوده ( نگاریو به ویژه تاریخ)سکتی در انتقاد از مظاهر مدرنکتهاگر چه عموماً سابقه رویکردهای مارکسکتی و نومارک    

در این مکان . تری یافته استهای اخکر وجوه عمکقمدرن با مدرنکته، به خصوص در دههاست؛ با این وجود تقابل متفکران پست

جستجوی » سه وجهِ نگاری غربی درنوک پککان حملات خود را متوجه سنت تاریخ ـ های نکچهمتاثر از اندیشه ـ مکشل فوکو

هر نوع هویت  یپکوستگی، تصادف و تجزیهِفوکو با تاککد بر عد (.  7  فوکو، )نمود« غایتمندی»و « پکوستگی»، «هخاستگا

کند را لی جستجو میعهایی تکوینی را در قامت روابط ومی که هدفنگاری عممتافکزیکی، به نحوی نگرش کلاسک  در تاریخ

ای سبکی در تقابل با جریان و سب  ط رویهبسبدین ترتکب خودآگاهی هنرمند در ایجاد و  ؛(همان)دهدمورد چالش قرار می

 .گکرددید جدی قرار میمورد تر ـ گری بنکادهای متافکزیکیبر ویرانزدایی و تاککد دقکقاً به دلکل همکن هویت ـ پکشکن

های مغفول در سازوکار تولکد و خلق اثر باره به نکروها و گفتماننگاری هنر، توجه دیگرنتکجه عملی چنکن بکنشی در تاریخ     

ابه گفتمانی معتبر و حائز صدق، عموماً در پی ثای گسترده به جای پکگکری تاریخ به ممورخان به گونه» .هنری بوده است

 ,Minor)«های پرشمارتری را منعکس سازدهای بکشتر و فرهنگآیند که مدعاها و توقعات گروهرآیندهایی برمیتبککن ف

نگاری هنر جوامع غکر غربی حائز اهمکت است؛ از این رو که در تبککن این مسئله به خصوص در حکطه تاریخ(. 311 ,2004

جوامع مزبور با هنر غربی،  ناتورالکستیِاغلب غکر آزمایی هنرِو هم پوشی از مقایسهفرآیندهای سبکی هنر این جوامع، با چشم

با این وجود در اغلب موارد نویسندگان غربی راه . گکردهای عموماً بومی و نه چندان بارز آناا مورد توجه مورخ قرار میجنبه

از هنر این ملل که رنگ و بوی غربی ندارد، می  هر آنچه افراط را پکموده و آثار آنان مملو از نوعی فروتنی متظاهرانه در ستایشِ

 .ماندشود و در مقابل برخی وجوه متاثر از فرهنگ غربی که بعضاً شایسته توجه نکز هستند مغفول می

 

 نگاری کلاسک  در تبککن هنر ایرانهای تاریخکاستی( ب

خصوص ه ی در تحلکل تطور سبکی هنر ایران، بهای گذشته در توجه به طبقات اجتماعها در دههصرف نظر از برخی تلاش     

نگاری هنر در تاریخ ،، در باقی موارد( 7  آریان پور، )] ]شناختی و مارکسکتی بودندهایی که متاثر از رویکردهای جامعهدیدگاه

. اند، نرفته استدرباره هنر ایران نوشته ـ وب رویکرد کلاسک چبه ویژه در چار ـ ایران فراتر از آنچه که مورخکن هنر غربی

آنچه که از هنر تکموری، صفوی، . است( دولت)ماً مبتنی بر تحولات در سطح کلانتحلکل سبکی هنر ایران در این رویکرد عمو



 

 

گکری و ها را در شکلای پکش فرض، نقش دولتچنکن تحلکلی به گونه. شود ناظر به همکن امر استگفته می... قاجار و 

در حالی که نقش نکروهای موجود در سطوح مکانی و خرد، . پنداردکز سازوکار تولکد، نقش کلکدی میدگرگونی ذائقه عامه و ن

 .شودمانند جریان غکر غکررسمی، چندان برجسته انگاشته نمی

هنر »تمایز تولکد آثار هنری در ایران همواره به مدد دو جریان م. دهند که حداقل از قرن هفتم هها نشان میبررسی     

جریان غکررسمی (.  1  فر، ؛ فاکمی 7  آژند، )شده استمکسر می( صنوف و بازار)« غکررسمی»و هنر ( درباری)« سمیر

های درباری برابری می در مقاطعی از نظر ککفی نکز با تولکدات کارگاه»تولکد هنری، نه تناا از نظر حجم تولکد، بلکه حتی 

تجاری، در دوران تکموری و صفوی، در شارهای  چنکن جریانی از تولکدِ(. ،  1  باز، به نقل از رابکنسون، پاک)«کرده است

به ویژه از آن جات که متعلق به  ـ های منحصر به فرد این نحله هنریویژگی ] ] .گرددمختلف تبدیل به جریانی تنومند می

آوری و ابداع حائز اهمکت فراوان است؛ به طوری در نو ـ گکردآور قرار میعامه مرد  است و کمتر در قکد الگوهای الزا  یذائقه

های کاملاً توان دریافت که چگونه برخی از گونههای هشتم و یازدهم میهای تولکد شده در فاصله سدهکه با بررسی نگاره

فاً تزئکنی پس نمایی عناصر صراز رهگذر تاککد و درشت ـنگاری، نگاری، گل و مرغ و پککرهایرانی هنر نقاشی از قبکل قلمدان

 ] .]آیداز دل همکن جریان هنر غکررسمی پدید می ـ و حذف تدریجی روایت یزمکنه

به ویژه  ـ های مکرر خارجی و فقدان امنکت داخلیموماً به سبب هجو عهای پس از اسلا ، ساختار اجتماعی ایران، از سده     

های دینی و ق و سازمانرَهای اجتماعی در قالب فِبندیگروهآوری به نوعی ساختار صنفی و با روی ـ های شاریدر محکط

ماحصل چنکن کوشش . اجتماعی، سعی نمود که علاوه بر تامکن امنکت، فضای لاز  را برای نوعی سازوکار اقتصادی ایجاد نماید

داقل تا دوره مشروطکت این وضعکت که ح .( 7  آژند، )شاگردی بود  -مراتبی از استادهای سلسلههایی ایجاد صنوف و نظا 

های -ها و کتابخانهکم و بکش ادامه داشت توانست با ایجاد سازوکار قوی از تولکد و ترویج آثار هنری، به تدریج حتی کارگاه

تحت تاثکر خود قرار  ـ نه تناا از نظر ذائقه و سب  تولکدات هنری، بلکه حتی در احوالات و رفتارهای اجتماعی ـدرباری را نکز

نگاری هنر در ایران، به سبب تاککد بکش از اندازه بر اهمکت دولت و هنر رسمی، با این وجود جریان عمومی تاریخ ] ] .دهد

 .اجتماعی را در تغککر و تحولات مکاتب نادیده گرفته است های درون ناادِنقش افراد و سازمان

هنر ایران، عمدتاً معطوف به ابتناء آن بر استعاره  ینگاری کلاسک  دربارهاشکال دیگر وارد شده بر رویکرد تاریخ     

هنر  ـ که البته تظاهری آشکار در آن نمایان است ـ نویسندگان غربی عموماً با رویکردی فروتنانه. باشدروانشناختی تکاملی می

ر بومی، به عنوان نحوی از های غربی بازنمایی و تلفکق آن با هنایران را از سده یازدهم به بعد به سبب اتخاذ برخی از اسلوب

ها، هنر نگارگری ایران را در دوران پس از قرن ای که بسکاری از این نوشتهنمایند؛ به گونهانحطاط و سکر قاقرایی معرفی می

یا به نحوی مختصر و همراه با نوعی اظاار تاسف به بررسی انتقادی آن می ] ]،کنندگذاشته و بررسی نمییازدهم به بعد فرو

دهد که هنرمندان ایرانی با تلفکق می در حالی که تدقکق در آثار تولکد شده، به ویژه در دوران زندیه و قاجار، نشان. ازندپرد

گکری از مواد جدید در خلق اثر هنری، به نوعی مکتب ویژه و -های هنری ایران و باره-استادانه فنون غربی  با اسلوب

گورکانی و  های مشابای از هنر کتاب نگارگری در هندِر است و در حالی که نمونهنظکریباً بیقمند دست یافتند که تشکوه

چنکن رویکردی در سب  نگارگری کلاسک ، . توان یافت؛ هنر پککره نگارگری قاجاری تقریباً بی همتا استعثمانی می یترککه

پردازند آنجا که به هنر و  که به هنر غرب میهای هنر مرسای که اغلب تاریخگردد؛ به گونهحتی در هنر غربی هم مشاهده می

 .شونددرگمی در تبککن مواجاه میرسند تقریباً با نوعی سرمدرن می



 

 

سب  نگاری کلاسک  بر پایه آنچه که از تاریخ نگاری سنتی به ارث برده که شامل جستجوی خاستگاه و غایت ویژه بـرای هـر   

نگارگری در هنر مانوی و نقاشی ساسانی هر آنچه از نگارگری قرون هشتم تا  های هنرنوع صکرورتی است با تأککد بر سرچشمه

( تشـککل مکتـب ایـران   )و غایـت  ( قبل از اسـلا   هنر)های این خاستگاه  پانزدهم را که از رهگزر ابداع و خلاقکت از چاارچوب

دهی و حفظ نوعی خودآگاه موظف به شکل ایگویا که تمامی نگارگران ایرانی به گونه)شمرد کند را نوعی انحطاط میعدول می

زنمایی تبدیل جای باکرد کلاسک  در مورد هنر ایران بدر روی " حل مسأله"ای متناقض نما رویه به گونه(. اندمکتب ایرانی بوده

بازنمـایی   هایی از توجه هنرمند ایرانی بـه تـلاش بـرای   شود و هر کجا که نشانهنمایی طبکعت گرایانه میبه نحوی ضدیت با باز

 6 ] ] .گرددشود محکو  میناتورالکستی دیده می

 

 هابازنگری در سبک شناسی هنر اسلامی؛ راهکارها و اسلوب -6

( در قرن چاار )بویه از دوران غزنویان و آل -بویژه کتاب نگاری -های درباری در تولکد آثار هنریشواهدی از وجود کارگاه

سام بارز خانکان نشان دهنده ی در این زمکنه بخصوص از سده هفتم هجری و از دوره ایلمدارک قطع وجود دارد با این وجود

حکومت ها در تولکدات هنری بوده است و با این وجود جریان قوی هنر غکر رسمی همواره سام قابل توجای از تولکدات هنری 

اخر و پرهزینه بودن به پای تولکدات حکومتی این تولکدات اگرچه به لحاظ ککفی ف. های پس از اسلا  داشته استرا در سده

قه واقعگرایانه طبقه عامه بدایع و عجایب نگاری و ئرسند با این وجود به دلایلی همچون حضور در بازار رقابت و فروش؛ ذانمی

-وضوح مشاهده می هتأثکر چنکن جریانی در هنر درباری ب. اندو هم محتوا بوده( فر )های فراوانی هم در شکل آوریحائز نوع... 

بومی بوده است که امروزه  های کاملاّشود علاوه بر این همان گونه که ذکر شد زمکنه ساز پکدایش بسکاری از انواع بدیع از هنر

 .جایگاه والایی دارند

و چندان دقتی  شدهای ای حاشکهای عمدی حائز مرتبههای غکر رسمی از هنر؛ به گونهعموماّ در تاریخ نگاری مرسو ؛ این رویه

ها در دستاوردهای هنری مکتوان از این رویه معکوب رسد با وارونه سازی اولویتبه نظر می. گکردسی آناا صورت نمیردر بر

اصل واژگونی در پی آن است که  "کند اهمکت وارونه سازی را در کلا  فوکو مکتوان باز شناخت آنجا که تأککد می. گریخت

  "کند اندیشکده آن را بررسی میاه تاریخی یا فلسفی را کالبد شکافی و در واقع ساحت ناسب  گفتمان حاکم بر نگ

(Foucault, 1977, 229.) 

در . ای تازه را ماکا نموددر واقع با عمل واژگونی مکتوان با طرح تفسکر و تعبکری مقابل سنت یا مکتبی خاص زمکنه اندیشه

های گذشته را های هنری سدهشکوه رسمی هنر مکتوان ککفکت ووردهای جریان غکراینجا با تأککد بر ککفکت و کارکرد دستا

-مکتوان جنبه تولکدات آثار هنری معطوف به ایجاد مکتب ایرانی؛همکنطور با رد نظریه پکوستگی . مورد بازنگری دقکق قرار داد

مکتو  و گاه تلز  دقت در برخی روایت های این همه مس. های گوناگون گسست؛ دگرگونی و در نتکجه خلاقکت را بازیابی کرد

 .باشدمغفول در جریان تولکد آثار هنری در گذشته می

ای مثبت به بازشناسی نسبت دادن برخی مفاهکم متافکزیکی و معنوی به سازوکار تولکد اثر هنری در گذشته اگرچه به گونه

که نحوی از شدن طکف عظکمی از آثار هنری شده است  هنر این سرزمکن کم  نموده است اما در مقابل موجب نادیده گرفته

. چنکن معنا جویی البته سنتی دیرینه در فلسفه و تاریخ نگاری غربی دارد. واقعگرایی و جذابکت عامکانه را منظور داشته است

ه بسکاری از حوی که نهای بسکاری در اندیشه غربی گشت باینکه پشت هرچکزی باید معنایی عمکق نافته باشد سبب انحراف



 

 

آنچه که در این مورد مکتواند به . اندها کنار گذاشته شدهامور بسکار واضح و روشن به نفع خلق معانی غریب از بررسی

بازشناسی هنر ایران کم  نماید توجه به سازوکارهای تولکد هنری در جات جلب مخاطب؛ فروش آثار و ایجاد کاربرد است 

خورد و وی حساسکت هنرمند با مجموعه فرایندها و تحولات تاریخی پکرامونش پکوند می "ند کوهمانگونه که گلدمن تأککد می

-ای زنده بکان میاش؛ نه مصادیق آگاهی و باورها؛ بل واقعکت را به شکوهترین مسائل اساسی زمانه؛ عا ترین شکلبه ملموس

داشته و چه شان های زمانهانروایان چه تأثکراتی بر انسانمکتوان دریافت اعمال فرمای که در پرتوء این بررسی به گونه. کند

برد که ممکن است فراتر از جزئکات روایی یا عالمانه؛ از انگکخته است و بطور خلاصه به هر آن چکزی پیواکنشی را در آنان بر

 (.   ؛ ص 11  دیگران؛  گلدمن و)رهگزر همکن جزئکات؛ پکوند انسانی منفی یا مثبتی را مکان ما و گذشتگان برقرار کند 

 

 نتیجه

ای کمتر از ی  سده عموماّ متأثر از رویکرد مرسو  همانطور که گفته شد تاریخ نگاری هنر ایران به شکل امروزی و با سابقه

 های فلسفی و تاریخی آلمانی دارد این رویکرد نه تناا در تبککن تاریخنگاری هنر کلاسک  بوده است که ریشه در اندیشهتارخ

های متافکزیکی غربی ها عمومأ به زمکنهاین ناکارآمدی. های اساسی همراه بوده استهنر غربی بلکه در دیگر ملل نکز با نارسایی

در تفسکر تاریخ که شامل جستجوی خاستگاه؛ پکوستگی و قائل شدن نحوی صکرورت در جات تکامل و پکشرفت برآن است بر 

تجوی خاستگاه و قائل شدن نوعی پکوستگی و تکامل در جات ابداع مکتبی فاخر و در این مکان تلاش برای جس. گرددمی

های نوآورانه و بدیع که عموماّ توسط هنرمندان خارج اغلب سبب شده است جنبه( ای خودآگاه در نزد هنرمندانبه گونه)ایرانی 

 .شودفرض میاط شود و حتی نوعی انحراف و انحطاند نادیده گرفته میاز جریان رسمی خلق شده

ها و در ها و استثناها در آثار هنری؛ جستجوی گسستسازی اولویت گزاریها از جمله وارونهاین مقاله با طرح برخی اسلوب

های رسمی بر جریان عمومی هنر در صدد است زمکنهسکر تاریخی خلق آثار هنری و رهگکری اثرگزاری جریان قوی هنر غکر

 .پس از اسلا  ایران را مورد تأککد قرار دهد( هنرهای تجسمی) نرشناسی هبازنگری در سب 

 

 

 پی نوشت

ی خراسانی و بندی مکاتب متنوع شعر و نثر فارسی به دو نحلهادبکات صورت گرفته است با کوشش در تقسکم یها که عموماً در حکطهاین تلاش -1

دو گروه فرادستان و فرودستان و ملحوظ داشتن  ینسبت دادن این دو نحله به ذائقه و( بندی کلاسک  و رمانتک  در هنر غربمبتنی بر تقسکم)عراقی

نگاری کلاسک  هنر را های اجتماعی معقول در تاریخاند جنبههای خرد از این دو جریان، سعی نمودهمکاتب دیگر چون هندی و بازگشت به عنوان نحله

از آن رو طبقات متمایز اجتماعی در ایران حداقل تا  ـ بندینظران اذعان دارند چنکن تقسکماحبطور که خود این صبا این وجود همان. احکا نمایند

 .شناسی هنر؛ جامعه( 7  )حسکنامکرآریان پور،  :نگاه کنکد به. کنندگی بالایی را نداشته استقدرت تبککن ـ پدید نکامدنددوران پس از مشروطکت 

این شار زن کاتب است و شوهر مصور، دختر مذهب و  یدر هر خانه ]...[» نویسد نگارگری در شکراز میهنر کتاببه طور مثال بداق قزوینی درباره  - 

برای  .«پذیر استمصور در خلال ی  سال امکان یتواند هر نوع کتابی را تولکد کند؛ در شکراز تولکد هزار نسخه-پسر مجلد، بنابراین ی  خانواده می

 : نکد به آگاهی بکشتر مراجعه ک
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Abstract 

    During the recent centuries, historiography of art has been dealt with different approaches. 

Never the less a German course- that can be called classical historiography of art- due to its 

empirical methods & an attitude based on the evolutionary viewpoint, has been vastly 

regarded & employed – specially by those of American historians- in compiling an 

illustrating of art history. Today classical approach as a dominant method is being 

increasingly applied to illustrate the art trends of non- European countries & Iran as well. 

Except some preferences, the classical Approach deals with some fundamental deficiencies in 

illustrating what makes it so incapable- specially about the stylistics of non- European & 

American cultures, lies on its extremely reliance on a kind of “zeitgeist” (the spirit of era) - 

depended on the government-& on the other hand vastly denying of other factors such as 

social structures in producing art works. This research that has been done by library method 

& an historical-analytical attitude, along with criticizing the deficiencies of the usual 

historiography of art, is to identifying of the social structures of Iranian society in an 

interwoven system of various forces including the casts & social groups- in which the artists 

& craftsman is the focal point- & also noticing to the role of nonofficial art- stream in 

fundamental alteration of Iranian art, specially miniature to illustrate the dimensions of an 

appropriate & realistic approach to stylistics of Iranian art. 

 

Key- words: Historiography of art, Iran, stylistics, illustration, classical approach. 


