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 بررسی جامعه شناسانه آثار نقاشان معاصر ایران ملهم از هنر های تصویری دوره قاجار

 

 

 :چکیده

از جملاه  . ن وجاود دارد هاای ی ها   های متفاوتی به لحاا  رار م محتاوا و نهاانهم باا تر اه بار  دور        درهنرهای تجسمی معاصر ایران گرایش      

گرایهات را در محتوا و ظاهر تحل ل می کند؛ نگرش به ریهه های اجتماعی و رویررد جامعه شناختی ی خاستگا  این رویرردهایی که علل و زم نه

در این مقاله با ی ش ررض این مهم که جامعه هنری در تأث ر متقابل با اجتماع و چالش م ان این دو است به بررسی آثار نقاشاان معاصار   . می باشد

 .می شود به مثابه بازتاب شرایط اجتماعی یرداخته

لااا باه دل ال ویژگای هاای خاا  و       . هدف این یژوهشم بررسی نحو  کارکرد نظریه جامعه شناختی بازتاب در آثار نقاشان معاصر ایران است      

نموناه در  هناری ایاران باه عناوان     -گستردگی قابل ذکر به لحا  رر م محتوا و نهانه در هنر قاجارم از نقاشی های متأثر از این دور  تاریخ ررهنگای 

 .جامعه آماری متهرل از  آثار هنرمندان دور  معاصرم استفاد  شد  است

 .ماحصل یژوهش نهان دهند  تأث ر گسترد   هنر تصویری دور  قاجار در ب ان اجتماعی نقاشان دور  معاصر می باشد

 .رویررد بازتابم هنر معاصرم هنرهای تصویری دور  قاجار :کلیدواژگان

 

sociological  studying of contemporary painters`works of Iran who are 

inspired of visual arts of Ghajar period. 

 

      There are different gravitations  of form, containing and sign  by supporting of previous periods in 

contemporary visual arts of Iran. Such as approach which analyses the causes and  basis  of origin of this 

gravitations  in containing and appearance; are look at  social origin and sociological approach. In this 

article, with this  main assumption which artistic social is  in mutual influence  with community and  

challenge between two of these, contemporary painters`works are considered. 

      The purpose of this research considers the way working of  sociological  recommendation  of reflection 

in contemporary painters of Iran. So because of special  condition and  worthy of saying of deployment of  

form, containing and sign  in Ghajar art, paintings which are touched from this artistic and cultural of 

historical period of Iran have been used as sample  in statistical population which include  artworks of 

contemporary artists. 

The result of research shows that the visual arts of Ghajar affects  on  social saying of contemporary painters. 

Key words: reflection approach, contemporary art, visual art of Ghajar period. 
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 :مقدمه

همواره به عنوان بخشی از هنر       

زندگی و حیات مردم و اقوام مختلف 

ر آنها بوده است همچون سایر در کنا

های زندگی انسان هنر نیز در جنبه

سالهای اخیر مورد توجه جامعه 

شناسان قرار گرفته؛ و با شناخت هنر 

تر از توان به شناختی عمیقمی ،جوامع

همچنین در روند . خود آن جوامع رسید

یخی تحولات اجتماعی و همینطور تار

تحولات هنری رابطه متقابل هنر و 

جامعه در فرآیندی پویا مورد توجه 

قرار گرفته و بسیاری از متفکران با 

توجه به بحث تاریخ اجتماعی هنر به 

به منظور . انداین حوزه غنا بخشیده

ورود به مباحث نظری در ابتدا نیاز 

ود به بررسی رابطه هنر و جامعه مشه

از این رو در رابطه میان هنر . است

. و جامعه دو محور اساسی وجود دارد

محور اول تأثیرات هنر بر جامعه و 

محور دوم تأثیرات جامعه بر هنر است 

با توجه به محور دوم است که .

شناسی هنر اساساً شکل رویکرد جامعه

اگرچه در این رویکرد از . گیردمی

لت نمی تأثیرات هنر بر جامعه نیز غف

از طرف دیگر برخی از متفکران . شود

شناسی هنر نه درباره حوزه جامعه

رابطه بین هنر و جامعه بلکه درباره 

ی جامعه فکر و اظهار هنر به مثابه

 [1]. نظر کرده اند

هنرمندان در بیان واقعیت های       

-جامعه به شیوه های متفاوتی عمل می

 ای افق دید خود را محدودعده ؛کنند

به مسائل جزئی درون یک جامعه کرده 

ای به جامعه در کلیت آن نگاه و عده

دسته دوم دربرگیرنده . کنندمی

چارچوب اجتماعی معاصر است و بازتاب 

ار هنری این دسته قابل آن در آث

در این محور است که [2] .مشاهده است

مسایل سبک شناختی از یک طرف و 

طرف ها در جامعه از تاریخ تحول سبک

همچنین . یابنددیگر اهمیت بسیار می

مطالعه متنی اثار نقاشی  و سعی در 

دریافت مضامین و محتواهای موجود در 

های خاص چون آنها با استفاده از روش

شناختی و تحلیل محتوای تحلیل نشانه

تواند یکی کمی و کیفی و مانند آن می

از کارهای اساسی باشد که در تبیین 

و جامعه در این  رابطه میان هنر

 .عرصه کمک کند
ویکتوریا  الکساندر در کتاب       

جامعه شناسی هنرها، دو رویکرد را  

در رابطه میان  هنر و جامعه مطرح 

رویکرد بازتاب و رویکرد : می کند

مطابق با این رویکردها، . شکل دهی

این رابطه به صورت استعاری می 

تواند، به شکل رابطه ای مستقیم، خط 

فی بین اثر فرهنگی و جامعه، صا

 .بازنمایی شود

هنر را آئینه  ،یه بازتابنظر      

داند و به بررسی میزان جامعه می

ای با های رسانهپیام انطباق محتوای

-گذرد میجتماعی میآنچه در واقعیت ا

این رویکرد آنچه را هنر و . پردازد

هند ددیگر رسانه ها نمایش می

. دانداعی میبازتابی از شرایط اجتم

شناسی هنر نظریه بازتاب در جامعه [3]

. بخشی از نظریه کلان بازنمایی است

های ژان دووینیو نقطه برخورد نگرش

خلاقانه و کارکردهای هنر در 

ساختارهای اجتماعی متفاوت را نقطه 

-شناسی آفرینش هنری میآغاز جامعه

به اعتقاد او از طریق تحلیل . داند

اعی که در اثر همه نمادهای اجتم

هنری متبلورند و اثر هنری نیز به 

در تحول خود  ها رانوبه خود آن

توان به درک این می؛ سازدمتبلور می

مسأله نایل آمد که اثر تا چه 

 [4] .اندازه در جامعه ریشه دارد

نظریه ساختارگرایی تکوینی گلدمن در 

-حوزه جامعه شناسی هنر را نیز می

. توان در رویکرد بازتاب قرار داد

ساختارگرایی تکوینی گلدمن در پی 

تشخیص  ساختارهای ذهنی گروه یا 

طبقه اجتماعی است، به نحوی که این 

-ساختار در اثر هنری ظهور پیدا می
های گلدمن معتقد است که آفرینش. کند

های بیان هر جهان ادبی و هنری، شیوه

نه اند و هر جهان بینی نیز بینی

پدیده ای فردی، بلکه پدیده ای 

در مجموع باید گفت  [5]. اجتماعی است

نظریه پردازان بیشماری وجود رابطه 

بازتابی میان هنر و جامعه  را 

ویکرد نظری بازتاب در ر .اندپذیرفته

-قیقاتی متفاوتی میاز استراتژی تح

این استراتژی ها . توان سخن گفت

ل تحلیل تفسیری، تحلی: عبارتند از

-شناسی ساختاری و روشمحتوا، نشانه

در مقاله حاضر نیز  [3].های ترکیبی

ه از تحلیل تفسیری و تحلیل محتوا، ب

 .شودمنزله تکینیک تحقیق استفاده می

جامعه شناسی نقاشی و مطالعه       

آثار در ارتباط متقابل با جامعه 

-معاصرشان یکی از محورهای مهم جامعه

نظریه . استشناسی نقاشی ایران 

شناسی هنر پردازان بازتاب در جامعه

-معتقدند که آثار هنری همواره نشانه
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هایی از جامعه معاصر را بر پیشانی 

توان خود دارند و با مطالعه آنها می

ابعادی از جامعه را که معمولًا در 

توان دریافت، تاریخ آن جامعه نمی

بلکه در  ،شناخت و نه تنها در سطح

رد شد و علاوه بر لایه عمق جامعه وا

های زیرین آن را نیز های رویی، لایه

 .قابل شناسایی و شفاف کرد

، 33نقاشی ایرانی در دهه های      

تلاش کرد تا تمام تاریخ هنر  53و 43

ترین زمان نوین غرب را در کوتاه

با این . ممکن، مرور و تجربه کند

دهد که اری شواهد نشان میوجود بسی

بداع و کسب نوعی هویت، های اانگیزه

محور تجربیات برخی از هنرمندان 

. دهدنوپرداز ایرانی را تشکیل می

هایی این کیفیت را به خصوص در تلاش

مکتب "که برای تشکیل یک به اصطلاح 

-گیرد، روشنانجام گرفت و می" ایرانی

ها در این نوع گرایش. توان دیدتر می

های عناصر بارز هنر سنتی و میراث

هنگی ایران با تجربیات هنر امروز فر

به هم آمیخته گشته و تلاش شده تا 

همان هم نهادی را که در دوره های 

پدیده های ملی و بیگانه  گذشته بین

شد، در دوران معاصر به صورت حاصل می

 [6].دیگر پدید آورد
در میان نقاشان معاصر       

ایرانی، هنرمندان بیشماری وجود 

از  آثارشان از  دارند که در برخی

های بصری دوره قاجار بهره  نمونه

هنرهای از آنجا که  اند، گرفته

با آن گستردگی تصویری دوره قاجار 

-به واسطه تحولات سیاسیقابل ذکرش و 

اجتماعی و فرهنگی و نیز تأثیر از 

ادبیات غنی دوره خود و برخی موارد 

مشابه دیگر دارای سبک و شیوه خاص 

اگزیر در هنر خو د بوده؛  به ن

 .دوران های بعد مؤثر افتاده است

 

 عوامل اجتماعی مؤثر بر  نقاشی دوره قاجار 

عصر شا  عباس  می قمریهای قرن یازدهم هجر دیوار نگار -1

دوری از ش و  رضا  -صفوی و جانه نان اش در توجه به نقاشی غرب

زیاد و  "یرداز"عباسی و توجه سبک هندی و ارویایی م استفاد  از 

ررستادن بعضی از  –استفاد  از رنگ روغن  –رعایت یر سپرت و 

نقاشان از جمله محمد زمان به ارویا زم نه ساز اصلی مرتب زند و 

 .قاجار شد

رویدادهای مربوط به دور  آقا محمد خان و رویررد به دوران  -2

هنری ساسانی و تمایلات م هن یرستانه در جهت جلب اذهان عوا  

 به سوی دربار قاجاری 

جنگ های ایران وروس ه در دوران سلطنت رتحعلی شا  مررت  -3

 وآمد مسارران ارویایی به ایران و شروع جنبش مهروطهم شرورایی

  1121)م چهارم ن یادشا  قاجار رن عراسی در دور  ناصرالدین شا 

که ش فته هنر بود و در واقع مروج اصلی عراسی در ( ق  1221/

ایران ن ز به شمار می رود و همچن ن حرکت جامعه سنتی ایران به 

ارویا از دور  ناصرالدین شا  شدت  11سوی مدرن سم قرن 

 [7.]گررت

س م رزا م ول عهد رتحعلی شا  و مهاورانش اصلاحات  دوران عبا-2

در دارالسلطنه . ها قائم مقا  رراهانی قرار داشت که در صدر آن

تبریزم برای کسب معارف علو  و صنایع ی هررته به ررمان او گروهی 

از دانش جویان برای یاد گ ری علو  و رنون به ارویا گس ل شدند که 

 . هنر آموزش نقاشی ن ز آن جمله بودند

ق در .   1221آوردن اول ن دستگا  چاپ سنگی از روس ه در سال 

ثر در ش و  نقاشی قاجار بود م شهر تبریز که خود یری از دلایل مؤ

چرا که در آن زمان ن از بود که اخبار مهروطه در دسترس مرد  

قرار گ رد و این امر توسط چایخانه ها و تول د نسخه های ب هتر از 

ری عرس شخص ت های س اسی و درباری به کتب مروزنامه و معر

  .عمو  مرد  صورت می گررت

تأس س مدرسه دارالفنون بدست ام ر کب ر و آموزش ش و    -5

نقاشی به سبک ارویایی دراین مدرسه زم نه را برای شرل گ ری 

 .سبری نو در نقاشی دور  قاجاربوجود آورد

 
حلیل محتوایی نقاشی های دوره ت

 قاجار

های ح ات هنری ایران آور ترین دور قاجار یری از شگفت دور       

دور  )این دور  را هنرمندان . به ویژ  در عرصه هنر نقاشی است

 .نا  نهادند( ررنگی سازی

آثار به جای ماند  از این دور  از نظر ش و  اجرا و ن ز درک       

حضور . مفهو  زیباییم موجودیت نوینی به هنر ایران داد  است

های هنرمندانهم به مفهومی که در دور  جدید غرب مطرح اندیهه



4 
 

ای که از نظر صورت اندیهه. بخهدم به این موجودیت اعتبار میاست

و مضمون و ن ز نوآوریم نهایتاً در عناصری چون صورت انسانی و 

. یابدجان تجلی میعناوین متنوع دیگری چون منظر  و طب عت بی

های یویای شناسی و نگرشتلقیم دید زیباییاین اندیهه بر نحو  

در این رویرردم خ ال . هنرمندان نقاش دور  قاجارم دلالت دارد

  ؛یردازی غ ر نفسانی هنر نگارگری که مبتنی بر عالم مُثُل بود

به خ ال یردازی نفسانی و دیوار انگاری و انسان انگاری در برابر 

رری بود که هنر دور  در چن ن تف. دیدار انگاری الهی تبدیل شد

قاجار رهسپار دیار انسان مداری گردید؛ که ی ش از نقاشان دور  

قاجارم در آثار نقاشان دور  صفویه و خصوصاً محمد زمان به طور 

نقاشی دور  قاجار قصد دارد در هنرش به . آشرار و ینهان ظاهر شد

و حتی صورت کلی آن . توص ف جهان طب عی و شبه واقعی بپردازد

-آرریند نمیجهانی که او می. گ ردهم از ن اکانش به عاریت می را

زیرا او از الگویی بهر  می برد که . تواند رراسوی زمان و مران باشد

تابع نوعی ایدئولوژی رئودال سم است که قوان ن زیبایی شناسی خود 

 .کندرا طبق این ایدئولوژی در آثارش تنظ م می
ماهوی هنر نقاشی قاجار از نظر      

بدین . ترکیبی از چند نگرش فکری است

ه اروپایی معنی که از ترکیب چند شیو

 با شیوه( متعلق به دوره رنسانس)

-ممسوخ تفکر ایرانی، نوعی زیبایی

این . شناسی تلفیقی پدید آورده است

نحوه شناخت فلسفه و زیبایی در آثار 

ه قاجار مشهود هنرمندان نقاش دور

نقاشی دوره  تواناز این رو می. است

قاجار را با نقاشی مرحله گذار از 

محتوا به فرم در تاریخ هنر غرب 

 [8].مقایسه نمود

 نتایج این نوع هنرپروری عمدتاً 

های پیدایش سبک: عبارت بوده اند از

رسمی و قراردادی، و مشکلات و 

محدودیت های هنرمند وابسته  به 

در تاریخ نقاشی ایران به  . دربار

خوریم که در آثاری بر میشمار بی

اما . اهمیت محوری دارد آنها شاه

تاً به مکان های درباری ندراین صحنه

 [9]. شوندو زمان خاص مربوط می
در زمان فتحعلی شاه، به رسم اسلاف 

خود کارگاهی در تهران برپا گردید و 

که . نقاشان مطرح در آن گرد آمدند

در میان آنان محمد علی شاخص 

کار وی از نظر اجرا  .ن استترینشا

بسیار دقیق بوده، چهره ها فرنگی 

مآبانه است و کاملاً تأثیر نقاشی 

 .اروپایی در آن ها دیده می شود

  (1تصویر شماره)

   Qajar Paintingمنبع تصویر.محمد صادق.عشاق :1تصویر شماره
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مهرعلی قصد شبیه سازی و  به خلاف او

علاقه ایی به نمایش حجم و عمق 

چنانکه فقط بعضی قسمت های  ندارد؛ 

پیکره و زمینه را سایه پردازی کرده 

میرزا بابا، نخستین نقاشباشی  است

فتحعلی شاه پرده های بزرگ رنگ 

روغنی، با موضوع صحنه های بزم و 

 کلا هایرزم و شکار، فضای معماری با 

تمام . نوک تیز و زیبا، خلق کرد

کوشش این نقاشان درباری، در جهت 

این بود  که شکوه دوران هخامنشی و 

ساسانیان و صفویان را برای قاجار 

( ق.ه)1213در سال . از نو زنده کنند

ایی عالی در اندازه ی طبیعی تک چهره

از فتحعلی شاه کشید که به کمپانی 

 (2رهتصویر شما. )هند شرقی هدیه شد

ر میرزا بابا را بنیان گذا      

دانند مکتب پیکرنگاری درباری می

ی شاخص آن علی نمایندههرچند مهر

در مکتب پیکره نگاری  .شودشناخته می

شود و برجسته نمایی می" پیکر انسان"

ل و وقار ظاهری بیشتر به ظواهر، جلا

 [9]. شودپرداخته می

ورود صنعت عکاسی، پیشرفت و       

گسترش صنعت چاپ و ورود چاپ سنگی به 

ایران، تأسیس تلگراف خانه و حضور 

هنرمندان مطرحی چون صنیع الملک و 

کمال الملک، تأسیس دارالفنون، 

تأسیس روزنامه وقایع الاتفاقیه و 

استخدام استادان اروپایی در ایران 

موضوع  .در زمان ناصرالدین شاه بود

های اشرافی دوره  بیشتر نقاشی

رالدین شاه به دلیل دور شدن از ناص

های ایرانی و تأثیرپذیری از  ویژگی

نقاشی اروپایی، منظره سازی و صورت 

ها نسبت به  سطح نقاشی. نگاری است 

قبل کوچکتر و از اهمیت تصاویر زنان 

های نقاشی  به عنوان یکی از مشخصه

 .کاسته گردید

 نگاری توسط صنیع الملک سبک تک چهره

به  (سن خان غفاریمیرزا ابوالح)

او نه فقط . مسیر تازه هدایت گردید

خصوصیات ظاهر چهره بلکه حالات و 

شخصیت افراد را با نهایت دقت و 

 [13]. مهارت در آثارش می ساخت

 (5و4تصویر شماره)

با روی کارآمدن سبک نقاشی ابوالحسن 

خان و نمایش ذوق و استعداد وی در 

امر شبیه سازی اشخاص و اشیاء و 

مناظر، شیوه ی آکادمیک اروپایی، 

جای پیکرنگاری درباری را گرفت و 

صورت رسمی مثنی برداری از آثار 

 .اروپائیان رواج پیدا کرد

 



6 
 

 ناصرالدین شاه، صنیع الملک: 4ارهتصویر شم

 

 
فتحعلی شاه قاجاردر کسوت : 2تصویر شماره

 مهرعلی.ق.ه1238رسمی 

 

 

قالیچه فتحعلی شاه بر روی : 3تصویر شماره

منبع .میرزا بابا .مرصع و ساعتی در جلویش

 1383پاکباز :تصویر

 

 

 

 

 صنیع الملک.ناصرالدین شاه :5تصویرشماره

 کتابخانه ملی: منبع

 

با  سیده،  تازه ر سم  ین ناتورآلی ا

گارگری  های ن گی  نی ویژ شی تزئی و نقا

مررود خرران ملررک ایررران، در آثررار مح

شعرا ست( صبا) ال ته ا هم آمیخ  .در

های آبرنرگ او رئالیسرتی شیوه نقاشی

خاص  پرداز  کاری و  یزه  به ر ته  آمیخ

ای

را

نی 

س ا

 ت

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 

 

ق . ه  1338 –استنساخ ..6تصویر شماره

 (صبا ) محمود خان ملک الشعرا  –
 

بزرگترین واقعه دوره قاجار       

یعنی انقلاب مشروطه در زمان حکومت 

اتفاق ( ق.ه1325-1314) مظفرالدین شاه

مسیر تحولات تاریخی و هنرهای . افتاد

ای پیش رفت که سهم  تجسمی به گونه

نقاشی و هنرهای تصویری در انقلاب 

مشروطه فراتر از تعدادی کاریکاتور 

ری گی سیاسی نبود که آنها هم در شکل

. توانست مؤثر باشد انقلاب نمی

مشهورترین هنرمند عالم مشروطه 

 بود معتقد الملک کمال. الملک بود کمال

 هنر مانند باید نیز ایران هنر که

 و رنسانس هنر تاریخی مسیر اروپا

 و رئالیسم به تا بگذراند را باروک

در نقاشی های  .برسد امپرسیونیسم

دوران سی تا چهل سالگی کمال الملک، 

با اینکه به شیوه ی طبیعت پردازی 

اروپا کار شده است اما تا حدودی از 

شیوه ی مکتب قاجار نیز پیروی کرده 

بنابر این، ایرانی بودن اثر را  .است

اما از این دوره . می توان تشخیص داد

به بعد، کمال الملک به جز نسخه 

نقاشی های اروپایی،  برداری از

موضوعات دیگری مانند طبیعت پردازی، 

طبیعت بیجان، چهره نگاری و صحنه های 

 .زندگی روزمره را نیز تصویر کرده است
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هنگام هنر  های زودپیدا شدن نشانهبا 

قاشی قاجار ن یمدرن در ایران، شیوه

های ناتورآلیسم کنار گذاشته شد و سبک

 . دو رئالیسم جای آن را گرفتن

 

کمال سید نصرالله تقوی،:7تصویر شماره

 الملک

اشان دو سه دهه آخر سطنت نق      

های  برداری از نقاشی به کپی قاجار

های  اروپایی و تقلید از شیوه

گرایی غربی پرداختند و با  واقع

نگاهی به گذشته به دوباره سازی 

های مکتب اصفهان مشغول  ضعیف نگاره

شدند تا آنها را به خارجیانی که به 

ها به این   قصد دیدن سرزمین افسانه

نقاشان بدون  .آمدند بفروشند سو می

توجه اشتباه خود باشند، آنکه م

همچنان از عکس به عنوان مدل نقاشی 

کردند و هنر نقاشی به  استفاده می

غیر از نقاشی . سرعت تنزل پیدا کرد

ای، هنرهای عامیانه دیگری  خانه قهوه

مثل نقاشی پشت شیشه معروف به 

در اواخر دوره « نقاشی پشت بدل»

قاجار، متداول شد که حالت معنوی و 

پس از انقلاب مشروطه . شتروحانی دا

ها و  به امکاناتی که برای چاپ طرح

های چاپ سربی به  تصاویر در روزنامه

ای جدید، یعنی  وجود آمد پدیده

دار در بعضی  های طنزآلود و نیش طرح

ها رایج شد که مخاطب عام  روزنامه

ترین  داشتند و بعضی از آنها از قوی

آثار گرافیک دوره قاجار به حساب 

 .دآی می

در مجموع نقاشی دوره قاجار       

یند تاریخی را می بایست در فرآ

نقاشی ایران مرحله بسیار مهم و 

قاجار نیز   زیرا نقاشی. اساسی دانست

ای جدا از تمدن ایرانی نیست و  پدیده

همیت و ارزش از ا  همسو با زمان خود،

شناسی  اجتماعی و نیز زیبایی –تاریخی

هنر نقاشی  .کند دوره خود پیروی می

قاجار چندان که باید فرصت تکامل 

هرچند نحوه تلقی سلاطین  ؛نیافت

قاجار و بازتاب تأثیراتی که آنها 

از غرب پذیرفته بودند به واسطه 

هنرمندان آن دوره نیز آشکار شده و 

. در آثارشان به ظهور رسیده است

توان مرحله  نقاشی دوره قاجار را می

ان و برزخی میان نقاشی مدرن ایر

از سوی دیگر . نگارگری محسوب نمود

فردگرایی مرکزگرا در این نحوه تلقی 

اندام وار تک  موجب ظهور آثار

شد و از آنجا که فرهنگ و  شخصیتی

ادب ایران هنوز به مرحله تفکر 

یده فردگرایی اومانیستی فرو نغلت

 آثارنقاشان قاجار به ناچار   بود،

. از نگارگران جدا نمودند خود را
[11] 

 

 شرایط اجتماعی مؤثر بر هنر نقاشی معاصر ایران 
س ر تحولات هنر معاصر ایران  را می توان به چهار دور  تقس م       

 1321)م دور  ی دو  ( 1321 -خورش دی 1211)دور  ی اول : کرد

م (1357 – خورش دی 1337)م دور  ی سو  (1337 – خورش دی

 ( تاکنونخورش دی  1357)دور  ی چهار  

از یک سو ی روی از ش و  های هنر آکادم ک در دور  نخست       

نگارگری قدیم در قالبی ارویایی و از سوی دیگر کوشش برای اح ای 

گفتنی است که یس از ) .ی روز به چهم می خوردباب سل قه

ر گاشت ب ش از ن م قرن هنوز هم این دو گرایش را در بخهی از هن

برقراری مختصر : دور  ی دو  .(شناختمعاصر ایران می توان باز 

تر با مظاهر ررهنگ غربیم  های اجتماعی و تماس مستق مآزادی

زمان بریایی . دور  ی سو . نوجویی هنری یدید آورد-مجالی برای 

را می توان آغاز ( خورشیدی 1337)ن نخست ن دوسالانه ی تهرا

مصنوعی و ای جدید دانست؛ این اقدا  باعث بروز حرکت های دور 

های ر معاصر ن ز شد؛ چن ن بود که موجموقتی در هن

اکسپرس ون سمم تجریدگراییم و سنت گرایی نو یری یس از دیگری 

به رغم  1321 در دهه ی. از متن هم ن دوسالانه ها برخاستند

های جدی و تفنن آم زم هنر نو مجال شرورایی آم ختگی رعال ت

مختلف از  هایی که در عرصههای نومایه اکم آررید بی ش. یارت
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دهندم ی هنر امروز را تهر ل میاندم یهتوانهاین دور  به جای ماند 

متعلق به این ( در مجسمه سازی)که  یرویز تناولی و ژاز  طباطبایی 

در دور  چهار م دور  جدیدی در هنر ایران آغاز  [12]. دور  هستند

دوران قبلم گردید که با نفی موجودیت و کارکرد هنر رسمی 

در نقاشی . مضام ن  حماسیم دینی و س اسی رواج ب هتری یارت

  .داین دور  گونه گونی و یراکندگی گرایش ها ب هتر ش

گ ریم کهم نر معاصر چن ن نت جه میبه طور کلیم از بررسی تاریخ ه

بتواند الگوی زیبایی شناختی تاکنون دستاورد منسجم و جامعی که 

 [12]. روز ارائه کندم حاصل ن امد  استهنر امای را به دن ای ویژ 

 

     تحلیل محتوایی نقاشی های دوره معاصر ایران 

 جدید هایش و  و مراتب ارول و گسترش ی داییم برخلاف       

 تحولات در هاییریهه هموار  که زم ن مغرب معاصر هنر قلمرو در

 محتوای از هاییجنبه مب ن و داشته اجتماعی تغ  رات و ررری

 گررته شرل آن با متناسب زبان و قالب در که بود  معاصر زمان

 و متهرل مرتب از هنوز امروز تا ایرانم معاصر هنر در استم

 و نقاشی مثال عنوان به دیگر سوی از. راند سخن تواننمی استواری

 متضادم حتی و متفاوت نمودهای رغمعلی غربم نوین سازیمجسمه

 نموده طی را متداوم و پیوسته مس ری

 نوین هنر در که صورتی در است؛

 تداوم یک وجود بر تکیه ایران،

 و بررسی از را ما شکلی یا محتوایی

 و کند می دور بینانه واقع بندی جمع

 باید اینجا در منطقاً  دلیل همین به

 به سخن  هنری هایگزینش ایگونه از

-خوشه" نوعی محصول که آورد میان

 یک در جمعی یا فردی انتخاب و" چینی

 هنرمند که است؛ بوده محدود زمان

 و فکری ،روحی تمایلات با متناسب

 حتی و خود، هنری سلیقه و عقیدتی

 اصول روز، مد از تبعیت به گاهی

 بهره مورد و پذیرفته را مشابهی

 داده قرار تقلید و پیروی و برداری

 [13]. است
شکل  شمسی 03مکتبی که در اوایل دهه 

شاید نخستین مکتب نقاشی  و گرفت

 ایمکتب سقاخانه، منسجم ایرانی باشد

 [10] .ستا

به همراه تنی چند  طباطباییژازه       

از نقاشان معاصر ایرانی به عنوان 

در ایران یاد  مکتب سقاخانه پیشگامان

ها و خورشیدها  زن-و شیر .شود می

از موضوعاتی است که  (8ویر شمارهتص)

او  شوند اغلب در کارهای وی تکرار می

کرد هایی به شکل انسان خلق میمجسمه

هایی فلزی ساخته شده که از بدن

-ژازه معتقد بود فلز سرد می. بودند

. ها باشدترین سخنتواند گویای گرم

اشی این گرما و شور زندگی را در نق

توان میهای تغزلی وی نیز به وضوح 

  .مشاهده نمود
 

 

 اثر ژازه طباطبایی :9و8صویر شماره

ور و نزدیک از ژازه با اقتباس د

های دوره های عاشقانه نقاشیصحنه

الهام عین به عین از برخی  قاجار، و

زنانی را   ،های تصویری آنانویژگی

با دستان حنا بسته  و ابروان 

پیوسته بازآفرینی می نماید؛ که به 

صورت دورگیری شده و با الهام از 

ترکیب رنگ های نقاشی های قاجاری  

آبی تیره اما به ویژه قرمز آجری و 

تر، در کنار دلداده و اندکی درخشان

تی متفاوت برداش ،یا به صورت تنها

فضای  .دهداز حضور زن را نوید می

کارهای وی به طرز محسوسی از تلاشی 

ها ن صحنهکه  برای  سه بعدی نمایاند

فاصله  رفتگدر دوره قاجار صورت می

های بعدی دوره و به فضای دو دارد

گشته تر هنر بصری ایران نزدیک قبل

 .است

هنرمند        

کااه در  دیگری 

از  آثااارش 

ای بس ار تاز م اردش ر  های قاجاری بهر  برد  است اما با انگ ز  نقاشی

http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%D8%B2%D9%87_%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A7%DB%8C%DB%8C#cite_note-3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%D8%B2%D9%87_%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A7%DB%8C%DB%8C#cite_note-3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%D8%B2%D9%87_%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A7%DB%8C%DB%8C#cite_note-3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%98%D8%A7%D8%B2%D9%87_%D8%AA%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D8%A8%D8%A7%DB%8C%DB%8C#cite_note-3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%D8%A7%D9%86%D9%87
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هاای دختاران قاجاار باه      این هنرمند گاهی از عرس. محصص است

هاای   طارح . های اعادا  اساتفاد  کارد  اسات     های صحنه ویژ  عرس

خطوط دهدم ورای ظاهر آن با  محصص روایاتی از جامعه را نهان می

های محصاص اکثاراً    طراحی شخص ت. لرزانم صاف و گاهی هندسی

آثار او ب ش از آنره طنز گونه باشندم . در حال حرکت و ترایو هستند

خطوط و طراحی ب ش از هرچ ز نمایانگر تعل اق و  . تلخ گونه هستند

به گفتاه  . ار آدمها و جهان ی رامون اوستهای لرزان و نایاید موقع ت

. تردید تأث ر زیادی در آثار  داشته ای همههریانم بیه ق اره "خودش

باید بگویم من مه آلودگی و ابها  هوای بارانی را دوست دار  و شاید 

او لاودگی   ."این ابها  در  رضای کارهای مان بازتااب داشاته باشاد    

کند و به شرف انسان بودن معتقدتر از آن اسات کاه باه دسات      نمی

طناز تلاخ اردشا رم     .هنرنماایی کناد   انداختن انسان وقت بگاراند یا

. کند چهر  کریه حارظان نظم و یاسداران خهک اندیش را نمایان می

دراکثر آثارش به طور مثال عامه مارد  در مقابال ظلام اشاراری باه      

 (13تصویر شمار. )اند ان طراحی شد ای ضع ف و با خطوطی لرز گونه

و در مقابل یادشاهان به شرل یرداخت شد  تر و با تأک د بار قادرت   

حالت ژست گررته دارند و . کند ظالمانهم کنتراست شدیدی ایجاد می

اند  ها را تهدید کرد  این حالت ژست گونه تحق ر و تمسخر شخص ت

های یادشاهان و  ها و عرس به شرلی که گرچه همه آنها مانند نقاشی

گویی به خودنمایی مهاغولندم اماا ب نناد  شااهد آن     درباریان قاجار 

  .روی ماجراست

 

 

 

 

 

از اردشیر .خود نویس:13تصویر شماره

 .1351شناسنامه:منبع تصویر.محصص

 

 1275.چاپ سنگی.نصرت نامه: 13تصاویر شماره

 هجری قمری

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .از اردشیر محصص.11تصویر شماره

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ویر تص

منبع .اثر صنیع الملک.آبرنگ.12شماره

 .1382ذکاء:تصویری
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اتفاقات  همزمانی دریک تابلو و صحنه ملهم از یرد  های نقالی       

بریا شد  در خ ابان ها و همچن ن هاشورها و خطوط طراحی متأثر 

از تصاویر چاپ سنگی قاجار  در آثار علی اکبر صادقی کاملاً مههود 

ی نه از م ان رضاهای روستایی و تضادهای تصویری صادق. . است

های تاریخ  کوچ عهایر بلره درست از آشناترین زوایای صندوقچه

او . اکثر آثار او حال و هوای یهلوانی و حماسی دارند. آید ب رون می

و به گفته . کند های تصویری بس ار استفاد  می در آثارش از نهانه

هایی هستند که  های من نهانه خود او چ زهایی مثل س ب در نقاشی

س ب برای من نهانه خ لی چ زهاست از . شود به نگا  من مربوط می

س ب گاز زد  نهانه تجاوز به حقوق . جمله عهقم زندگی و زن

هایی که  ها را حتی لابه لای رنگ این نهانه گااری. دیگران است

های  ریزیردازی جزئ اتم صحنه .توان یارت کند می استفاد  می

ت موضوع به همرا  قهرمانانی سرتا یا مسلحم از ی چ د  و اهم 

با نگاهی دق ق در . کند ی روی از سنن نگارگری ایرانی حرایت می

گوئی . یاب م هایی ی دا و ینهان می عمد  آثار هنرمندم خودنگار 

ای جز همصدائی با  گو و یا شاید خوابگردمچار  هنرمند قصه

 .شخص تهای خ الی خود ندارد

 

 
 

 

 (راست)صادقیاز علی اکبر: 10شمارهتصویر 

. دختری در حال ریختن شراب :11تصویر شماره

 (چپ)Qajar Painting:منبع تصویر

 

رضای آثار او جهانی ح ارت انگ از اسات کاه در آن قهرماناان            

چرا که آنها یا . آیند ساخته هنرمند برای نبرد با ش اط ن به دن ا نمی

« .اند و یا در کهاکش درونی خود گررتارند در دل زمان منجمد شد 

دهاد و در   هاایش را انتقاال مای    هنرمند متبحرانه عواطف و دغدغه. 

در . کناد  وضوعات را تما  و کمال تصاویر مای  ها و م ع ن حال صحنه

کند و وقتای از رروکاردن ما خ باه      آثارش توازنی تما  ع ار خلق می

. شود آماد  نبرد بر صفحه شاطرن  اسات   صورت قهرمانانش رارغ می

 [15]«.بازی نخبگان که عرصه درایتم کمال و منزلت است

 

 
 از علی اکبر صادقی:11تصویر شماره

 

 

 

 :منبع تصویر.شاهزاده و ملازم :17شمارهتصویر 

QajarPainting. 

 

از دور  قاجار به ایان  نقاش جوان ایرانیم   وح د چمانیبه گفته       

نقاشاان  . است های نقاشی ایرانی گسسته شد  سو ارتباط م ان سبک

هایی گرایش داشتند که  ایرانی در دور  قاجار ب هتر به که دن یرتر 

رق و   و  اناد و شاق   زدگای شاد    نقااش دچاار بهات   گویی در مقابال  

یاارداختن بااه جزی ااات از  . انااد اتوکهاا د  روی بااو  نقااش گررتااه 

هاای ایان دور     ب هتر نقاشی. های بارز نقاشی این دور  است  ویژگی

با یک سری تزی ناات همارا  هساتند کاه هام باه نقاشای صالابت         

باا توجاه   وی ن ز . کنند بخهند و هم ایجاد برجستگی و عمق می می

  کرد  به رر  جدید خود دست دور  قاجار سعی  های نقاشی به ویژگی

های او برخلاف دور  قاجار که تماا  جزی اات چهار      در نقاشی .یابد

شدندم با زنان و مردانی روبارو هسات م کاه     ارراد به تصویرکه د  می

گویی نقاش ب هتراز هر چ زی ذهان  . است شان مخدوش شد  هویت

ها را در مواجهه با دن ای امروز به تصویر که د  و درون  آشفته یرتر 
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هاایش   چمانی کاه در نقاشای  . است خواند  آنها را روی بو  نقاشی ررا

چهر  و باا هویات مخادوش را مای      هموار  تصاویر زن و مردهای بی

کهد؛ گاهاً ر گورهایش را  در رضاهای شاهری قارار مای دهاد و در     

البتاه در   .ه چهام نمای خاورد   برخی ن ز ردی از رضاهای شهری ب

های چمانی همچنان شاهد اساتفاد  از عناصارتزینی ازجملاه     نقاشی

های رنگی هسات م کاه بار ماو و لبااس       سبز و یولک-های آبی نگ ن

کااربردن عناصار     این دق ق شدن نقاش درباه . اند ها نقش بسته یرتر 

هاای محاو و    هاا و صاورت   تزینی و یرداختن به جزی ات لباس یرتار  

حال کاه باه    ع ن های آشفته یاد آور این است که انسان امروز در گا ن

دهادم درون خاود دچاار     جزی ات و تجملات از خود علاقه نهان مای 

 (11و 11تصاویر شمار .)نوعی آشفتگی و ویرانی است

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
تصو

یر 

شما

 اثر وحید چمانی: 18ره

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تصویر 

شماره

19 :

اثر 

وحید 

 چمانی

 .ت هاا اسات  هنرمند تما  تلاشش در رس دن به درون شخصا       

مچاله ومخدوش شدن هویت ارراد و اش ا در نقاشی از ویژگی نقاشان 

قرن ب ستم است که هر هنرمند شرایط انسان اماروزرا از زوایاه دیاد    

این نوع استفاد  از رنگ ب هتر وترن ک این نقاش . کند خود ب ان می

است و به گفته چمانی  صفویه مورد توجه نقاشان ایرانی بود در دور  

او قصد دارد با استفاد  از این ترن ک روح نقاشی ایرانی را به کاارش  

کهاند   آثار چمانی تلخی و تنهایی خاصی را به تصویر می. بخواند  ررا

. گاارناد  و نمایی از ترس و اضطراب دن ای اماروز را باه نماایش مای    

ون و اکسپرساا و آثااار وی ناشاای از رویاادادهای بخهاای از دررماساا 

اجتماعی است وتلاش بارای نقاش کاردن حاالات درونای و روانای       

تصویری از تردیادهام تارس و یاأس و هرآنچاه انساان      . هاست انسان

تار در جهاان دچاار     معاصر را چه در ایاران و چاه در برداشات کلای    

چهم یرسوناژها یی تاریک که نور را از  آیند . کند نگرانی از آیند  می

هایی  آد . های خ ر  به آیند  را سرد و تهی کرد  است گررته و چهم

که باا تظااهر باه آراساتگیم باا بازک کاردنم آرایاش و اساتفاد  از          

زیورآلات سعی در حفا  آبارو و نماایش واژگاون زشاتی و سا اهی       

ب ن د که با تماا    شان دارند و در آخر شما تصویر انسانی را می درون

ه برای تظاهر به خوشرویی و خوشبختی دارد اما در بخهی تلاشی ک

اش را ن ااز  از چهاار  یااا ر گااور نمااودی حق قاای از احااوالات دروناای

 ب ن د می

  اثر وج د چمانی:21تصویر شمار 

 

 گیرى نتیجه

 در تار  وسا ع  دیاد  بار  عالاو   هنار   آثاار  شناساانه  جامعه خوانش

 و اجتمااع،  س اسا،م  اقتصااد م  باردار   بهر  قدرت او به مخاطبم

 هنار  شناسانه جامعه نقد .دهد م، را هنر  آثار از ب هتر  ررهنگ،
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 ناوع  ایان  .کناد  ما،  آشرار ن ز را هنر گوناگون ها کارکرد نوع، به

 در را هنر  متن شدم مهاهد  مقاله طول در که طور همان یژوههها

 مخاطب به طریق این از و دهد م، قرار آن تاریخ، و اجتماع، بستر

 را هنر  آثار و خود م ان ممرن ها  نسبت بتواند تا کند م، مکک

 گ ار   شارل  منهاأ  تواند م، آگاه، این .شود واقف آن به و دریابد

 متاون  و ررد هر نامه زندگ، ب ن گوناگون معنای، و ماد  ی وندها 

 .شود هنر 

–عامال  همرانش  باا  جامعاه  و هنر  اثر متقابل رابطه مقاله این در

 در .اسات  شاد   بررس، شناس، جامعه ها  نظریه عرصه در ساختار

 جامعاه  در هنرمناد  کاه  معناسات  ایان  باه  عامال  مچاوب  چهار این

 بار  تر اه  باا  اجتماع، الگوها  تأث ر تحت و ن ست منفعل موجود 

 موضاوع  این .کوشد م، جدید الگوها  ایجاد جهت در خود خلاق ت

 جامعاه  تاأث ر  تتحا  آنان اگرچه زیرا است؛ صادق نقاشان در ویژ  به

 باا  و اساتم  اجتمااع،  شارایط  از بازتااب،  هنریهان آثار و دارند قرار

 باا  (قاجاار  هنار  ) خاا   هنار     دور  از گررتن مایه نقش وجود

 نهاانه  رویرارد  باا  بلراه  نامتهاابه  تنهاا  نه آثار  مهترکم المانهای،

 خود ها  دغدغه جوهر  مایه درون و مفهمو  محور م روان شناس،

 .اند که د  تصویر انزب به را

 رگاه  آخارین  قاجاار  دور  ایران هنر تاریخ ردیا  در که آنجا از اما و

 خاود  نبطا  در را خاود  از قبال  دوران گاری  تصویر ها  سنت ها 

 ملا،  رویرارد  در تأمال  قابال  ،دورانا  وانعن به است داشته محفو 

 داد  اختصاا   خاود  باه  سازای،  باه  نقش معاصر هنرمندان گرایانه

 اسات  مهاهود  ماتن  در شاد   ب اان  نقااش  چهار آثار در آنچه .است

 .باشد م، مهم این گویا 

 دوطرراه  رابطه گ ردم م، قرار اش اجتماع، بستر در هنر  اثر وقت،

 نهااد  یاک  هنار  کل ات  دیدگا  این از .شود م، بررس، جامعه و هنر

 اجتمااع،  نظاا   و طبقاه  تضااد  ررهناگم  گویاا   که است تماع،اج

 .دارد را اجتمااع،  نظاا   کال  باا  کارکرد  طهراب و است؛ خود خا 

 در شاد   یاد نقاشان از یک هر ررهنگ، و اقتصاد  اجتماع،م شرایط

 هنگاام،  رو ایان  از .است داشته دخالت آثارشان گ ر  شرل و خلق

 و رویراارد گ اارد ماا، قاارار اش اجتماااع، بسااتر در هناار  اثاار کااه

 صاح ح  شنگر گویا  که گ رد م، خود به شناسانه جامعه مضمون،

 .باشد م، مقاله اهداف

 

 متن در منابع
ام ر حس نم جامعه شناسی هنرم تهرانم نهر .آریان یور-

 .1311گستر م

شرحی بر اشرال زیباو ) ویرتوریام جامعه شناسی هنرها. الرساندر[3]

 .1313اعظم راودرادم تهرانم ررهنگستان هنرم: م ترجمه(مرد  یسند

ایرانی و مدرن تهم چاپ اولم انتهارات کامرانم هنر . ارهار مهاجر[11]

 .11م 1312دانهرد  هنرم تهرانم

مرتضی و مهدی مرادی شاورجهم تاأث ر تصااویر چااپ     . ارهاری[1] 

م 7سااانگی بااار نقاشااای معاصااار ایرانمنهاااریه نگااار م شااامار    

 .2م 1317تابستان

 .1371روئ نم هنر معاصر ایرانم رصلنامه طاووسم . یاکباز[12]

نقاشی ایران از درباز تا امروزم تهرانم نهر  روئ نم. یاکباز[1]

 .115م 11م 1371نارستانم

. چاپ ینجم(. از دیرباز تا امروز)نقاشی ایران . یاکبازم روی ن[12]

 .317شم  1315. انتهارات زرین و س م ن: تهران

بهنا م نقاشی قاجاریهم چااپ اولم نهار کااوش    . جلالی جعفری[11]

 .11م 1312قلممتهرانم 

نقد زیبایی )بهنا م نقاشی قاجاریه. لی جعفریجلا[1]

 .27-23م 1312تهرانمانتهارات کاوش قلمم چاپ اولم (شناسی

ژانم جامعه شناسی هنرم ترجمه مهدی سحابیم نهر .دووین و[2]

 .75م 1371مرکزم

یح یم تاریخ عراسی و عراساان ی هاگا  ایارانم چااپ اولم     . ذکاء -

 .1371شرکت علمی و ررهنگیم تهرانم

یح اایم صاان ع الملااکم چاااپ اولم مرکااز نهاار دانهااگاهیم . ذکاااء-

 .1312تهرانم

علیم نظریه های رلسفی و جامعه شناختی در هنرم تهرانم . رام ن-

 .1311نهر نیم 

اعظمم تب  ن ر لم و جامعهم رصلنامه س نمایی . راودراد[ 2]

 122-112م 32رارابیمش

رلسافه علاو    ن کم عل ه جامعاه شناسای هنارم مجلاه     .) زانگ ویل-

ترجمااه شااد  توسااط ( 2112م ژوئاان 2م شاامار 32اجتماااعیم دور 

زیبایی شناسای رو در روی تب ا ن   : ابوالفضل توکلی شاندیز با عنوان

 .1311م رروردین 51مجله آزمتم شمار  . جامعه شناسانه هنر

(: آلباو  خاناه  )محمد حسن و راطمه سرائ انم کاخ گلستان. سمسار-

عصار قاجاارم عرسابرداری داود صاادق      رهرست عرس های برگزید 

شااهرزاد محمااد یااورم تهاارانم کتاااب  : زاد م ترجمااه بااه انگل ساای 

 .1311آبانم

ژان لوکمنگر  های هنرم رلسفهم زیبایی شناسی و تاریخ هنر .شالومو-

از زمان ارلاطون تا روزگاران مامتهرانم شرکت انتهارات سور  

 .1315مهرم

ها و عراسی در ایرانم نهار نایم   محمدم ایتال ایی . طهماسب یور[7]

 .1315تهرانم

لوس ن گلدمنم ترجمه :لوس نم جامعه ررهنگمادب ات.گلدمن[5]

 .251م 1371محمد جعفر یویند م نهر چهمهم

مصطفیم درآمادی بار نقاشای معاصار ایارانم نهاریه       . گودرزی[13]

 .2م 1312جمهوری اسلامیم اردیبههت

ون یاارورش ررااری اردشاا رم شناساانامهم انتهااارات کااان. محصااص-

 .1351کودکان و نوجوانانم تهرانم
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 اباااراه م ترجماااه هنااارم اجتمااااعی آرنولااادمتاریخ.هااااوزر[1]

 .1377یوسفیمتهرانمخوارزمیم

 (11/5/1313 یاکمن صنعتی گرو  سراسری وبگا [15]
-D. alexander. Victoria, sociology of the arts, 

exploring fine and popular forms, Blackwell 

publishing, 1996. 

-Qajar painting. persian oil paintings of the 18th 

centuries by S.J.Falk london: Faber; Sotheby 

parke -  

Bennet Publication,1972 

 

 
 

 
 


