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سی نمادهای اسطوره ای ایران در نقاشی دیواریهای رب
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 چکیده 

نقاشی دیواری از جمله هنرهایی است که در طول تاریخ از اهمیتی خاص برخوردار بوده است به طوری که همچنان تداوم و تاثیر خود 

بررسی نقش نماد ها و  اسطوره های اصیل ایرانی در نقاشی  در این نوشتاربه. را در بطن زندگی جوامع بشری حفظ کرده است 

توصیفی استفاده شده است ازآنجاکه ارتباط نقاشی دیواری –روش تحلیل تاریخی  پروژه از این دردیواریهای معاصر تهران می پردازیم 

و بعد ازآنرا مورد مطالعه ودسته بندی   08 ههانقلاب ، پس ازجنگ ، د ست نقاشی دیواریها از دورهمعاصربا نمادها ی ایرانی مد نظربوده ا

 دیواریهای تهران به بررسی جایگاه نماد و نمونه تصویر از نقاشی 08 قرار میدهیم تا شناختی کلی حاصل شود  و سپس با انتخاب

ودوران جنگ علیرغم دارا  نتایج تحقیق نشان دهنده آن است که نقاشی دیواری های انقلابی .اسطوره های ایرانی در این آثار میپردازیم

در برخی آثار نقاشی دیواری مضامین حماسی وسیاسی وکیفیت اجرایی مطلوب ، دارای نقوش نمادین واصیل ایرانی نیستند و بودن 

مادین تهران نماد و اسطوره های ایرانی به شکل نا موفقی پدیدار شده اند و تنها تعداد معدودی از نقاشی دیواریهای تهران دارای نقوش ن

 .بنابراین ارزیابی موقعیت  کنونی و تحلیل آثار موجود در تحقیق حاظر می تواند ظرفیتهای اجتماعی این هنر را فعال کند. هستند 

 

 کلید واژه

  ایرانی ، نقاشی دیواری ، نماد ، اسطوره ، معاصر

Abstract 

mural painting including arts that throughout the history of particular importance has been 

entitled so that their impact is still continuing and in the life of human societies has been 

preserved. In this dissertation the role of the noble Iranian myths and symbols in 

contemporary mural paintings. we in the project of a historical descriptive analysis is used to. 

thence communicate mural painting is noteworthy symbols of Iranian mural paintings of the 

revolutionary period, Postwar, 80 decade , and later studied the packaging feeds to be 

achieved overall cognitive and then paint with a selection of sample images from the mural 

paintings of Tehran, 10 to review the position of the Iranian myths and symbols on the pay. 

The results of the research indicate that it is the Revolutionary War mural epic themes despite 

having and symbolic motifs, has a desirable Executive noble of Persia and in some works of 

mural in Tehran of Iranian myth and symbol in the form of unlimited number of successes 

have been visible only a few Tehran paintings are symbolic motifs, has. So the current 

situation assessment and analysis of the works included in this research could possibly turn 

the art of social capacities. 
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 مقدمه

هم شامل  نیم برجسته را این تعریف دامنه نقوش برجسته و و ترسیم شود بر دیوار نقشی است که نقاشی دیواری شامل هر 

 .موزاییک کار میشود با نقاشی شده یا میشودکه غالباً

سازماندهی عوامل فعال در آن راشامل میشودکه در هر  کارایی و ، عناصری نظیر جایگاه نقش ، ساختار اجتمایی نقاشی دیواری 

نقاشی دیواری به  .می یابند عملکرد معیار و ، تعریف در امکان تغییر این عناصر ، تی که از نقاشی دیواری میروددوره وبرحسب انتظارا

 اطلاع رسانی و ، خلأهای فرهنگی ، آموزش جبران ، محیط زیباسازی ، ارایه دهنده الگوهای فرهنگی اجتمایی عنوان عامل تآثیرگذار

ر گذار وشناخت قابلیتهای اجتماعی وکارکردی آن در حوزه مدیریت شهری مدیران را بر آن می توجه به عوامل تأثی و هویت بخشی است

 .وقوف به تأثیرات آثار دیواری بر محیط پیرامونی به آن توجه ویژه داشته باشند با و به این هنر اصلاح کنند را نوع نگاه خود تا دارد

وجوه افتراق و تفاو تهای فنی،  ، مستلزم توجه به(نقاشی روی بوم)ای  پایه سه جامعیت تعریف مستقل و متفاوت نقاشی دیواری ازنقاشی

مصالح مورد استفاده در آ نها  به  های فنی، مضامین، سطوح و مواد و صر فنظر از جنبه بارزترین . ستا آن دو تاریخی، بنیادی و کارکردی

 . ت ایفای نقش آ نهادربرابر مخاطبگردد که عبارت است از کیفیت و کمی میز جنبة کارکردی آ نها با

واقع  پدیدة« هنر نقاشی » ،« هنر معماری و شهرسازی » و « علوم  نقاشی دیواری، برحسب کارکرد خود، نوعاً در میان سه 

ی این سه مزیهای کارکرد در میان سه پدیدة یادشده آ ن را به هنری برخوردار از ارتباطات اجتماعی» استقرار نقاشی دیواری . شده است

از سوی دیگر، بارزترین  . و هنری نیز دارد عین حال ارز شهای مستقل و متکی به ذات تاریخی، فرهنگی پدیده تبدیل کرده است که در

موازات گسترش ابعاد نقاشی دیواری و  به. آن است تفاوت نقاشی دیواری با هنرنقاشی در شکل کلی آن تأکید بر وسعت گسترة مخاطبان

اجتماعی را  مختلفی  ها یابد و، برحسب مکان استقرار، طیف میحضورش در مکا نهای عمومی، جامعة مخاطب آن نیزتوسعه  به با توجه

 .دربرمیگیرد

نقاشی  توانینقاشی دیواری است، چنا نکه ب هطور خلاصه م ا جتماعی این گستردگی جامعة مخاطب بیانگر قابلیتهای  

جنبة کارکردی نقاشی دیواری در دور ههای مختلف تاریخی،دچار فرازوفرودهایی بوده  .لمداد کرددیواری را شکل اجتماعی هنر نقاشی ق

است که انطباق آ نها با تحولات اجتماعی و تأثیرات متقابل آ نها بر یکدیگر دلیل روشنی بررویکرد اجتماعی نقاشی دیواری و آگاهی 

نمادهاوسمبلهای اسطوره ای  -1: پرسشهای اساسی این پروژه عبارتند از .است مجریان این هنر از قابلیت اجتماعی آن رهبران جامعه و

 آیا آین نمادها توانسته اندجزءعناصر هویت بخش شهربه شمار آیند؟ - 2 ؟ ایران در نقاشی دیواریهای معاصرچه نقشی دارند

 روش تحقیق

ر کوتاهی بر نقاشی دیواریهای سه دهه اخیر ومعرفی توصیفی استفاده شده است وبا مرو –دراین تحقیق از روش تحلیل تاریخی  

به بررسی جایگاه نماد های ایرانی در این درآنها ( نمونه 11)ثار تحلیل وتوصیف برخی آ دان این عرصه ، بامختصری از هنرمن

.برای این منظور عکسهایی از مناطق مختلف تهران به طور اتفاقی و به روش میدانی تهیه شده است.میپردازیم
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 : پیشینه تحقیق

توجه نشریات هنری به نقاشی دیواری وانعکاس . طی سالهای اخیر پروژه های شایانی درباره نقاشی دیواری صورت گرفته است 

دیدگاههای پژوهشگران وهنرمندان  فعال دراین عرصه منجر به انتشار مصاحبه ها ومقالات متعددی در باره نقاشی دیواری شده است 

،دکتر اصغر کفشچیان مقدم ،سمیرارویان ،نشریه هنرهای زیبا،شماره (قبل وبعدازانقلاب)رسی دیوار نگاری معاصر تهران بر:ازجمله

حقوق مالکیت فکری ومعنوی در آثار نقاشی دیواری ،بهنام زنگی فصلنامه علمی آموزشی وژوهشی سال نخست شماره یکم -.78بهار33

آموزشی و پژوهشی سال –آموزش کودکان دبستانی ،حمیده بزرگ ،فصلنامه علمی  بررسی کارکرد نقاشی دیواری در.22بهار 

در مجله هنر های زیبا «مخاطب ارزیابی نقاشی دیواری معاصر تهران ازدیدگاه»همچنین مجله خیال شرقی  ،22ماره یکم، بهار نخست،ش

 روشهای و پژوهشهای مرتبط با مواد ومصالح،تاریخچه،فنون این رویکردها،از درکنار.هر دو از اصغر کفشچیان مقدم از جمله این مقالاتند

 وآثار نیز میتوان نام برد، هنرمندان و مرمت اجرا،

صرف نظرازبررسیهای مفصل در باره نقاشیهای انقلاب ودفاع مقدس هنر نقاشی دیواری معاصر کمتر مورد توجه قرار گرفته  

رفته است بنا براین ارزیابی موقعیت کنونی وتحلیل آثار موجود در تحقیق حاضر است وهمچنین تحلیل برروی نماد های ایرانی صورت نگ

 .میتواندظرفیتهای اجتماعی این هنر رافعال کند

 

 

 فرضیه

             .تنها تعداد معدودی از نقاشی دیواریهای تهران دارای نقوش نمادین هستند -1

 . های ایرانی به شکل ناموفقی پدیدار شده اند در برخی از آثار نقاشی دیواری تهران نماد و اسطوره  _2

 اهداف

هدف از این تحقیق تبیین جایگاه تاریخی نقاشی دیواری ایران و رابطه آن با فرهنگ و تمدن اصیل ایرانی و احیای ارزشهای  

 .هنری وتاریخی نقاشی دیواری در ایران می باشد  –فرهنگی 

 

 تعریف نقاشی دیواری
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یواری و دیوارنگاره، به لحاظ محتوایی،هم معنی اند، بااین تفاوت که دیوارنگاری، به لحاظ واژه شناسی دیوارنگاری، نقاشی د 

فارسی، بر عمل و فرآیند اثر دیواری دلالت دارد، اما نقاشی دیواری هم بر فرایند شکل گیری اثر و هم بر اثر کشیده شده یا نصب شده 

 .برروی دیواردلالت داد

بر روی . 2( مانند فرسکو)مستقیم برروی سطح دیوار . 1: ری آرایش دیوار ممکن است به دو شیوه اجرا شوددر نقاشی دیوا»   

در طریق دوم ترکیب بندی ممکن است دوبعدی یا سه بعدی باشد که اینگونه از نقاشی باید با . تخته یا بوم به منظور نصب دائمی بر دیوار

واژگان رایج در نقاشی دیواری از »( 1381کرامتی، : ) 137۱(؛ پاکباز،  2۶1:  ۵7۵)«.ه باشدفضای پیرامون خود هماهنگی و تناسب داشت

هرچند کاربرد کنونی . هنر ایران است و یکی ازگرایشهای هنر نقاشی به شمار میرود که اغلب در ارتباط و هماهنگی با محیط انجام میشود

 «.ات معماری، تعریف نسبتاً مشخص و جامعی ارائه میدهداین هنر در ایران روند مشخصی ندارد، برخلاف   تزیین

 

 

 

ازنظر ویژگیها، افزون برتعاریف مورد اشاره،وابستگی مستقیم این هنر با محیط معماری ومخاطب ویژگیهای نقاشی دیواری  

. سازی، به شکلی مطلوب برآیدمنحصربه فردی را برای این شاخة هنری شکل داده تا بتواند در پاسخ به نیازهای دیداری محیط،چون زیبا

  بسیار قابل توجه است 1ازاینرو، چنا نکه علو ی نژاد میگوید، توجه به جایگاه این هنر با مفهومی مانندآرت 

گیرد  یبرجسته هم دربرم شود و این تعریف دامنة نقو ش برجسته و نیم نقاشی دیواری شامل هر نقشی است که بر دیوار ترسیم»

خاص به نمایش درم یآید که  دیواریی دیواری عبارت از فرم هنری دوبعدی است که روتعریف سنتی نقاشی  »(.  13۵21181جنسن، )«

به معنای نقاشی (.1۵mural(.)2112، واژه  ;mcevoy)«کار می شود  و جزو جدایی ناپذیر از دیوار است غالباً نقاشی شده یا با موزاییک

هر : کرده است«هنرمند فرانسوی روبرت نقاشی دیواری را چنین تعریف » .«ه معنی دیوار استب murusدیواری بر گرفته از کلمه لاتین

پایه درآن است که نقاشی دیواری در  شود و تفاوت عمده ای نگونه نقاشی با نقاشی سه مستقیم بر روی دیوار ترسیم نوع نقاشی که

 (.2۶1،1381:کرامتی)«.اطراف خود ربط وتناسب پیدا می کند تناسب با معماری و فضای

 

                                                                                       

 

 

 

 

 www.britannica.com/EBchecked/topic/397882/mural                                                        

McEvoy, Shannon. 2012. Latino/Latin American Muralism and Social Change: A 
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 تعریف نماد �

ž هیچ چیز مثل گذشته های ملتی ،افرادملتی را با ». تاریخ آیینه گذشته و درس حال است : ضرورت توجه به تاریخ    

لتی اگر م. چند تاریخ باشد  مللی هستند که چند زبان حرف می زنند اما هیچ ملتی نیست که دارای. همدیگر امتزاج نمی دهد 

وحدت تاریخی برای هر ملتی یکی از محکم ترین و  پس..دارای گذشته های مختلف شد حتما به ملل کوچک تری تقسیم می شود 

 «نه فقط با کتاب بلکه با نمایش آن. کرد و پیوسته به خاطر آورد  مطوئن ترین وثیقه های وحدت ملی است و باید آن را حفظ

    مقصود معناکاوی و بررسی نقش و نمادهای ایرانی در کنکاش از هنرهای سنتی است ن به اینیکی از راه های رسید (172پیرنیا )

                                                                                                               

 

 تعریف اسطوره

دو روش را باهم  کاسیرر این. ساختاری و جهان شمولی -2تاریخی -شناختیانسان -1برای مطالعه ی استوره دو راه وجود دارد  

سیستماتیک داشته باشد ، در آن صورت ی اگر فرم استوره و فرم هنر واقعا یک کل را تشکیل دهند و این کل وحدت. بکار می برد 

 .سرنوشت هر یک از این فرمها به سرنوشت دیگری وابسته خواهد بود 

تفسیرهای مختلف ) ر دیدگاه استوره باوران ، رمزی است یعنی معنایی که پایان نمی گیرد و محتمل تعبیرها معنای استوره د» 

افلاطون در استوره شکل قایم به ذاتی از »(  81 ستاری ص )«چون موجهای معنی پشت تا پشت از آن می جوشد . و تمامی ناپذیر است 

کاسیرر ص ) «.شدن یعنی جهان امور ناپایدار و گذرا متعلق بود  به جهان  نداشت بلکه به جهان بودن تعلق"شناخت را می دید که مسلما

 آغازمقصدش)«زنند و ازهمان تنها تاریخ یک قوم را اساتیرش معین می کنند بلکه استوره ها سرنوشت یک قوم را رقم می نه »(   ۵

 (۱8ص . کاسیرر (.)مایدمین رامعین
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 تاریخچه

 برجسته را هم دربرمی شود و این تعریف دامنة نقوش برجسته و نیم هر نقشی است که بر دیوار ترسیم نقاشی دیواری شامل» 

 (181:13۵2جنسن،)«گیرد

نقاشیهای درون غارها راکه انسا نهای اولیه اجرا کرد ه اند میتوان جزو نخستین دیوارنگار ه های ساخت بشر با حداقل امکانات  

ه داشت کارکرد دیوارنگار یهای غارها با کارکرد و اهداف امروزی دیوارنگاری معاصر که آرام سازی، زیباسازی، البته باید توج. به شمارآورد

ایجاد تنوع و گاه هماهنگی با محیط پیرامون را مدنظر قرار میدهد متفاوت است، اما نمیتوان تشابهات ساختاری هر دو دیوارنگاره در 

در توجیه و توضیح این ضرورت وتعامل دیوارنگاره با معماری و محیط لازم است مختصات بنیادین  .تعامل با محیط و معماری را نفی کرد

دیوارنگاری، نقاشی دیواری و دیوارنگاره، به لحاظ محتوایی،هم معنی اند، باا ین تفاوت که .دیوارنگاری در تعاریف مختلف را برشمرد

رآیند اثر دیواری دلالت دارد، اما نقاشی دیواری هم بر فرایند شکل گیری اثر و هم بر دیوارنگاری، به لحاظ واژه شناسی فارسی، بر عمل و ف

 .                                                                                             اثر کشید ه شده یا نصب شده برروی دیواردلالت دارد

3و2عکسشماره
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بوده که برصخره های غار  –هزارسال قبل ازمیلاد  7حدود  –دوران نوسنگی اشی یافت شده درایران مربوط به قدیمی ترین آثار نق 

این صخره نگاره ها صحنه های رزم وشکار با تیروکمان وحیواناتی چون . درمنطقه کوهدشت لرستان میباشد "دره میرملاس"ودر "دوشه"

واد رنگی قرمز اخرایی، سیاه واندکی زرد توسط انسان ای ساده وابتدایی وبا ترکیبات ماسب، بزکوهی وسگ را نشان می دهد که به شیوه 

. های غار نشین با انگیزه اعتقادات جادویی آن منطقه کار شده است  

نده نقاشی های  مزبور  به وسیله ساکنین  لرستان دردورانی که بشر به حالت گردآور ": پرفسور گرشمین دراین باره  چنین  می گوید

آذوقه می زیسته است ترسیم شده است واین دوران مربوط است به چندین هزار سال پیش از  آنکه دره ها خشک شود وانسان بتواند از 

. کوهسار پایین آمده وبیرون ازکوهستان زندگی کند  

۱شماره عکس 
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                                                                                                                                 اسلامی انقلاب دوره 

،حمای تهای مردمی و حتی دولتی، باعث ظهور نوعی رآلیسم  13۵8در شرایط اجتماعی و فرهنگی جامعه پس از انقلاب سال » 

را نفی م یکرد که فاقد موضوع و مفاهیم  مختلف هنری  اصولا جامعه بعد از انقلاب، هنر موضوعی را برم یتابید و صور تهای. شد اجتماعی

انقلاب، ارتباط با توده مردم و بیا نکردن شعارهای  خصیصه مشترک هنرمندان». ( 131:  137۱گودرزی، ) »یا اجتماعی بود دینی انقلابی

به زمین ه موثری چون پوسترهای انقلابی و  در زمینه نقاشی، ب هدلیل رویکردهای مرد مگرایانه در نتیجه هنرمندان.حاکم بر انقلاب است

خودجوش ظاهر شد  در یک حرکت دیوارنگاری پیش از پیروزی انقلاب. ( 1۱: همان) «و دیواری روی آوردند نقاش یهایی در سطح وسیع

 :وارنگار هها تقسیم کردو دی آثار دیواری انقلاب را میتوان به دو گروه دیوار نوشت هها». گسترش یافت و پس از پیروزی انقلاب به سرعت

بخش اصلی مضامین آثارنقاشی دیواری پس از انقلاب به موضوع جنگ و مسایل مربوط به آن پرداخته است آثار نقاشی با مضمون جنگ 

صورت اول، وجه روایی است که صحنه هایی از فداکاری رزمندگان و وابستگان آ نها درافقهای گوناگون دفاع . دو صورت عمده دارند

نقاشی جنگ »(.1۶7:  137۱گودرزی دیباج، )«صورت دوم، مبین جلو ه های باطنی و زیبایی جبهه و جنگ است .دس را نشان میدهندمق

این نقاشی حتی اگر رویکردی به عالم واقع داشته باشد، از طریق صور تهای خیالی .از وجهی دیگر رویکردی به عالم خیال و مثال دارد

بعد از .دور ههای بعد از آثار باموضوع جنگ کاسته شده و مضامین دیگری نیز به عرصه آثار دیواری راه یافت در»(. 181: همان) «میگذرد

دهندگان آ نها،بیشتر  معابر اصلی شهرهای بزرگ برم یخوریم که سفار ش اتمام جنگ تحمیلی به یک نوع نقاشی دیواری در میادین و

و  های طبیعت زیست، نقش مایه طحیتصاویر این دوره بیشتر بار تزیینی داشت وحاوی پیا مهای مربوط به حفظ م. شهردار یها بودند

 :بندی کرد این دوره را در سه رویکرد میتوان دسته نقاشی دیواری(21:  1321عل یآبادی و صادقی، ) «منظره بود

 نگاری ینی و منظرهتزی نقاشی دیواری 1-

 تصاویر شهدا نقاشی دیواری 2-

 (. 21: همان)دیوار نوشت هها  3-

ولیعصر  درسا لهای آغازین انقلاب هفت نقاشی دیواری در خیابا نهای»او . توان به ایرج اسکندری اشاره کرد می انقلابی ازجملة هنرمندان

 (. 1378:11اسکندری، ) «اند مرور زمان از بین رفته ه جز یکی مابقی بهوجود آورد ک و انقلاب، میدان فلسطین و اتوبان کردستان به

عنوان یکی از  هانیبال الخاص به نقاشی دیواری پرداختند هانیبال الخاص بود شده و دانشگاهی نقاشی که به های شناخته ازجمله چهره»

 «تأثیر نبوده است ل آ لاحمددر پیدایش این تحرکات بییقیناً همنشینی وی با جلا. در هنر انقلاب یاد کرد طراحان تحرکات اعتراضی

 ( 11 :همان، )

چون نیلوفر قادر ینژاد، بهرام ی اص با گرایش به نوعی مضمو نهای روایی و اساطیری و اعتقادی که مطلوبزمانه بود هنرمندانالخ»

 (. 1372براتی، ) «ه معرف یکردضرغام را به جامع الله مسلمیان، مسعود سعدالدین، ناصر پلنگی و ادهم دبیری،نصرت

 نقاشی دیواری دوران جنگ

بازگشت به آن . است نقاشی دفاع مقدس با تحلیلی اساسی میتواند و باید برشی از زندگی در جنگ را روایت کند و این کار را کرد ه»

ختار تکنیکی و فنی ضعیفتر، در نقاشی هرچند با سا»(.2:137۵پورمند،.)«جنگاوری خردمندانه است دوران از ورای تابلوها یادآور نوعی

شکل گرفت، با این تفاوت که در این زمان هنر دوره جنگ هم پیرو حرکتی بود که از اول انقلاب  .دورة جنگ مشهود است دیواری

ت جبه ههای دراین دوره، نقاشی درکنار سایر هنرها اتفاقا. هنرمندان بیشتری،ازجمله هنرمندان آکادمیک، به این جریان روی آوردند

دیوار ».(118:1378کفشچیا نمقدم و رویان،)«بحرانی جنگ را برعهده داشت  ل کرده و مسئولیت تبلیغات در شرایطرا به جامعه منتقجنگ

قلمداد نمود، چراکه این جریان  حرکتی، بدیع و مردمی در عرصة هنر دیواری پس از انقلا بنگاره های شهدا را با همه کاستی هایش 

تناسب وابستگیهای فرهنگی و  علمی هنر جدید با فرهنگ و زمانه خود ارتبا ط یافته ومخاطب خود را به دون پشتوان ههایتوانست ب
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خود را در تمامی  سرعت موافقین و مخالفین خاص هایدی این جریان نوپا برشدتز. تأثیر قرار دهد اش به هنر، تحت بومی نگرش تخصصی

شهای متفاوتی را در  جامعه در سراسر کشورپیدا کرد و واکن( گی،هنری، سیاسی، مذهبی و نظامیاجتماعی، فرهن)سطوح عا م و خاص 

 (.2۵:  137۵کفشچیا نمقدم، )«ه وجودآورد عرصة هنری ب

نقاشی دیواری؛ اثر هانیبال الخاص،نیلوفرقادر ینژاد و مسعود سعدالدین؛دانشکدة هنرهای زیبای دانشگاه تهران، دورة انقلاب . تصویر

 13۵7سال )

  .1گودرزی، : مأخذ. 

 

 

 

                 جنگ       تصویر  نقاشی دیواری،اثر ایرج اسکندری، میدان فلسطین تهران، دورة         

 

    

 (امة پژوهش هنرفصلن: نقاشی دیواری، اثر اصغر کفشچیا ن مقدم، سالن تربیت بدنی دانشگاه تهران، دورة پس از جنگ، مأخذ)     8و ۶ - ۵عکس     
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 نقاشی دیواریهای تهران در چند سال اخیر

آمیخته شد و ی کار  نقاشیها در تهران به سمت نقاشیهای آبستره پیش رفت و در تکنیکهای اجرایی با ترکیب کولاژ و کاشی 71 در دهه

این سمت رفته ایم که به موازات پرداختن به ؛ بیشتر به 21 درابتدای دهه. اند آثاری که بیشتر به سمت نقاشی با معناهای معنوی رفته

نقاشیهای دیواری شناسنامه صادر شود و نام  به این معنا که باید برای همه. محتوای هنردیواری به مانایی و پایداری آن نیز توجه شود

فتگی شد، بتوان با دعوت کردن دوباره ر دچار آسیب و از بین  دهی شود تا اگر نقاشی ا ند، سامان مجریها و اساتیدی که آنها را خلق کرده

 .جدید، برخی از نقاشیهای قدیمی دفرمه شده، نیازمند تجدیدنظر است خالق اثر، آن را احیا کرد یا در مواردی با ساخت و سازهای 

 آرایش شهر به شیوه ایرانی

کارشناسی وصحیح طراحی واجرا شوندمیتوانندبه  از آنجاکه نقاشی های دیواری درمنظر شهر نقش قابل توجهی را ایفا میکنندواگر بااصول

در دوره نقاشی دیواریهابا توجه به پیشینه بسیاردرخشان .آرام سازی محیط ودلنشین شدن فضای شهرهای شلوغی همچون تهران شوند

اشی دیواریهای نقهای قبل وپس از اسلام در ایران،در تحقیق حاضر سعی بر این داریم تاحضورورنگ وبوی هنر اصیل ایرانی رادر

 ی ازکالبدد نماو شته دایبایی شناسی و زقلیمی الایل دلیلی جز ان دیرانگار گری در عناصر طبیعی و طبیعت ر حضو.معاصربررسی کنیم

ی هارتبه صوه و مدآند بلکه پیشتر ا اردهنی گذایرانقش ونگارهای بر  د را ین عناصر نه تنها تأثیر خوا. ستن انیاایردات اعتقاو اهنیت ذ

ود منابع محدو طریق مطالعه کتب از ین فرضیه استی در .  ندایافتهر نیز حضوم سلااز ابعد و نی قبل ایری اصلی شهرهار اساختادر ین دنما

مرتبط با د سنادر امطالعه و ( ختهداها پری آنیخ شکلگیررتاو کلی ی یژگیهاوکر ذکه بیشتر به )   ان یری اشهرهاص خصود در موجو

قع ل واتحوو تغییر رد ها کمتر مور آنشهرهایی که ساختاو  سنتی ی شهرها ی فضاهااز گرفته رت صوات مشاهدان و یرت اابیو ادساطیر ا

 . ستاگرفته ارقرن مورد آزموه، شد

                                                                

ن نیاایرایک دنزده و گسترط تباارلیل دبه . دبرم نی ناایری اشهرهار ساختاه دهندمل شکل اعواز یکی ان عناصر طبیعی به عنوان از میتو .

ر حضوان و یری اشهرهارد موت در مطالعااز نتایج حاصله ن و یاادبا توجه به تأثیر ن و نادات آعتقاو امذهب و ین دبر آن تأثیر و با طبیعت 

وت، یخی متفارتای هادر دورهفضایی شهرها ن مازساد در یاوت زتفاد جوو ست که باع این موضواشهرموید ر ساختادر مل طبیعی اعوذ نفوو 

و عناصر طبیعی مانند چشمه و مل اعون باستادر دوران . ستاناپذیر ر نکای امرم اسلااز اپس و پیش در دوره عناصر طبیعی ر حضواوم تد

سلامی نه در دوران ا. شکلمیگرفتآن لهر حوبقیه شو میگرفتند ار قرس مقدای صفهروی بر و صلی شهر اهسته در که س تش مقدآ

ر و ساختاارده و در یابی شهر گذن بر مکاد را مییابد بلکه مانند گذشته تأثیر خواوم تده و شهرها حفظ شددر تنها نقش عناصر طبیعی 

مسجد ط حیاض یا حور و انبو آب اهد دمذهبی مین یا مکاو یا تکیه و به مسجد د را خوی جاه، کو. میگیرندار شهرها قری بندان ستخوا

                               . دهندمه میاداعطف شهر زکامرد در ین خودنما ر تش هم به حضوو آخت و درمینشیند س چشمه مقدی به جا
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 (مجری نقاشی دیواری در شهر تهراناحسان زکاری، طراح و )     7عکس شماره     

http://www.memarnet.com/sites/default/files/Zokari-1.jpg      URL1: 

 نقشمایه های ایرانی برروی دیوار

زمینه ی متنوع و بسیارگسترده نقش مایه های ایرانی موضوع پراهمیتی است که از طریق آن می توان به چالش های فرهنگی ایرانیان »

شاید بیش از هر هنر دیگری دسته بندی و ریشه یابی نقش مایه های ایرانی در هنر نقاشی و . های متمادی این هنر کهن پی برد در دوره

از سوی دیگر درک ظهور و بروز هر نوع نگاه »( 7: 1377گودرزی، )«.دیوارنگاری می تواند ردیابی روح ایرانی را در گذر تاریخ ممکن سازد

بنابراین . فرهنگی شکل گیری آثار وابستگی بسیار دارد -توجه به مفاهیم و نمادها، به شناخت زمینه های اجتماعیو جهت گیری هنری و 

 «بررسی و پژوهش در این تعامل می تواند راهگشای شناخت مجموعه عظیم میراث هنری فرهنگ و تمدن ایرانی درقرون متمادی باشد،

 .                                                                   انتشارات سوره مهرآینه خیال، تهران، ( 1377)گودرزی، مرتضی 

هایی از آن را در  گرفته و جلوه یران باستان بهرها  های بلند عرفان اسلامی و حکمت الهی بسیاری از هنرمندان از مفاهیم عمیق و اندیشه

 اند مودهآثار هنری خویش در قالب عناصری نمادین متجلی ن
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نقش انار بر روی . است انار در اساطیر و هنرهای ایران باستان از دوران پیش از تاریخ، مقامی والا و رسالت رمزی و نمادی پردامنه داشته

 .بی مرگی، کثرت در وحدت، باروری دراز مدت، حاصلخیزی و وفور حکایت دارد: آثار هنری، نمادی از معانی عمیق زندگی از جمله

 2ارهعکس شم
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در جریان اعتقادات قومی و مذهبی ایرانیان ، خروس ، ازمره مرغانی است که در بسیاری از احادیث دینی پیش از اسلام ، روایات مذهبی   

مبر بنا بر نقل اخبار و احادیث معراجیه ، یکی از جلوه های بارز مشاهدات پیا. جایگاه والای آن اشاره شده است ه و منابع دوران اسلامی ب

در آسمان دنیا، خروس سفید عرشی است که از حیث مقام ، فرشته سحرخیزان و مظهر عبادت معرفی شده و در بسیاری از ( ص )اسلام 

 .  روایات اسلامی ؛ مذکور است

( فتح او لبه )در عربی آن را عنقاء  پرورانید پس گویند که نام حکیمیست سیمرغ یا سیرنگ نام پرنده ایست که زال پدر رستم را »

معتقد بود ه اند عنقاء مرغی بوده گردن دراز با ». (13۶1: 1211معین، )«. که زال در خدمت او کسب کمال کر د: گویند؛ بدان سبب که 

وری که درآن کوه بوده توسط او مسکن داشته است و هر جاند بر قله ی کوهی بسیار بلن پرهایی رنگارنگ که در سرزمین اصحا ب رس

آن قوم نزد حنظله بن صفوان که پیامبر ایشان بوده است رفتند و . تمی کرده اسریافته کودکان را شکا یو اگر طعمه ای نمصید میشده 

سخن دربار ه ی سیمرغ فراوان »(. 21۱:13۵2ثروتیان، )«.کرد و خدا آن مرغ را از میان برداشت  او هم دعا. از حال خود شکایت کردن د

،  ۶۶: 13۵۶نصرالله منشی،)«.هست ولی نشان نیستد اتفاق همگان است این است که از این مرغ در جهان نام اما آنچه تقریباً مور. تاس

درمنطق الطیر عطار داستان سفر گروهی از مرغان به راهنمایی هدهد به کوه همچنین .  ( 13۵2:21۱، ثروتیان138۱:77ختمی لاهوری 

شود  های راه باعث می سختی. شود ها تصویر می نخاصی از انسا عنوان نماد دسته هر مرغ به. برای رسیدن به آستان سیمرغ است قاف

یابند که سیمرغ در حقیقت  رسند و در حالتی شهودی در می در پایان، سیمرغ به کوه قاف می. راه منصرف شوند مرغان یکی یکی از ادامه

باورند که در این داستان، سیمرغ رمزی از وجود حق تعالی  بر این« شفیعی کدکنی»اکثر محققان ادبیات، از جمله . خودشان هستند

سیمرغ در ادبیات ما . «بی چگونه»ک انسان نسبت به او ادراکی است اادر. سیمرغ رمز آن مفهومی است که نام دارد و نشان ندارد. است

مرغ، دستاویزی است که او را مثالی برای ناپیدایی و بی همتا بودن سی. شود گاهی رمزی از وجود آفتاب که همان ذات حق است، نیز می

 .دهد ذات خداوند قرار می
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نقاشی دیواری اثرفیروزه گل محمدی.میدان ولی عصر   

  :عکاسی مستقیم از دیوار شهر تهران،مأخذ
 12عکس شماره                                                                                      نگارنده
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 13     عکس شماره نگارنده: عکاسی مستقیم از دیوار  اتوبان تهران ، مأخذ 
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 1۱نگارنده                              عکس شماره    : تهران ، مأخذ عکاسی مستقیم از دیوار خیابان امام خمینی  

 

                                                                                      نتیجه

رویدادهای وین تحقیق ، حاکی از این است که نقاشی دیواریها در دوران انقلاب و جنگ تحت تآثیر مسایل انتایج حاصل از 

در دوران  .باشند نمی فیت اجرایی،دارای نقوش نمادین ایرانیکیو علیرغم دارا بودن ( 8و ۶، ۵تصاویر)ه سیاسی زمانه بود

امکاناتی در اختیار هنرمندان قرار گرفته است که می توانند آثاری نو و بدیع در  ، معاصربا مشارکت گونه های مختلف هنری

با اسطوره های ایرانی برخی از آثار دیواری می توان تعامل و تلفیقی از هنر نگار گری  در  .حوزة محیط شهری خلق کنند

، از طریق نقاشی تصاویرهنرمندان نقاش ایرانی با هوشمندی و توجه به بهره گیری از قابلیتهای این  (.1۱تصویر شماره ).دید

 21دهه ی  "خصوصاهای اخیر، ههدر د  به خوبی ( 13تصویر شماره)، و نقوش نما اشی دیواری با معماریدیواری وگاه تلفیق نق

 گرافیک)سبب احیا و نوکردن فضاهای شهری  توانسته اند  تا حدی ت یافتن زمان و دیدگا هها درخصوص ارتباطبا  اهمی ، 

موجب ه اختیاقراردهند کر دهمچنین می توانند الگوهایی تازه برای خلق آثار دیواری نو و حتی گرافیک شهری شوند(محیطی

مخاطبان، به ویژه در شهر متراکمی مانند  آثار در زندگیو فرهنگی ی آرا مسازی و زیباسازی بیشتر و افزایش جنبه های کاربرد

در تحقیق حاضر،در سالهای اخیر استفاده از نماد واسطوره های ایرانی در  ت گرفتهوربا توجه به بررسی های ص. ، شودتهران

این ا و قابلیتهای بصری و بیانی برای نمونه،بهر ه گیری از طر حها، مد له .نقاشی دیواریهای تهران بیشتر به چشم می خورد

ایرانی  نزدیک شود، همچنین الگوهایی تازه برای  اصیلهنر به فرهنگ ودرآثار دیواری معاصر سبب می شود اثر دیواری  نمادها

سبب نمایش عناصر بومی و سنتی و زنده  می تواند  این موضوع. خلق آثاردیواری نو و حتی گرافیک شهری در اختیار بگذارد

مهم آن است که هنرمندان با شناخت . ن برخی از آثار هنری گذشته در قالبی نو و درعین حال با رنگ وبوی ایرانی شودکرد

بتوانند به درستی از امکاناتی که طبیعت و دیگر گرایشهای  هنری در اختیار آ نها می   گذارند بهره  ، این نمادها یقابلیتها

    .  خودباشیم پیرامون بامحیط توانایی بالا در ارتباط برقرارکردنمضمون و آثاری نو و با ان معاصر شاهد خلق ورببرند، تا در د
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